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Durch die Titelworte dieses Kolloguiums
"Wirken und Wirkung™ wird =zunichst mach
Tatbestinden gefragt. Ich begriiBe das sehr,
weil fiir die "fiinfziger Jahre™ - und nicht
nur fir sie - die Gefahr des Vergessens
wie der Legendenbildung besteht. Nicht ge-
ringer schitze ich das letzte Titelwort
"Aspekte™ ein. Es setzt immer einen Stand-
punkt, ein kritisches Betrachten und ein
Weiterschauen bis zu dem Punkte voraus,

den wir heute erreicht haben.

Artur Dianhardt
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Aus AnlaB des 40. Jahrestages der Griindung der Sozialistischen Einheits-
partei Deutschlands und zu Ehren deren XI. Parteitages fand am O4. Miarz 1986
an der Padagogischen Hochschule "Karl Friedrich Wilhelm Wander" Dresden

eine wissenschaftliche Veranstaltung der Forschungsgemeinschaft zur Kultur-
geschichte des Dresdner Raumes beim Rat des Bezirkes, Abteilung Kultur,
statt. Das von Prof.Dr.sc.phil. Heinz Quinger geleitete Kollogquium befalite
sich mit dem Thema

"Wirken und Wirkung -
Zur Kunstentwicklung im Dresden der 50er Jahre -
Aspekte”

und hatte den Nachweis der Kontinuitdt der Kulturpolitik der SED zum Ziel.
Unter Leitung von Bernhard Schawohl konstitulerte sich an der Kulturakade-
mie des Bezirkes eine Arbeitsgruppe, der Werner van HaB, Karlheinz Naumann,
Walter Michalek, Heinz Quinger und Wolfgang Zimmer angehirten. Auf ihre An-
regung hin entstanden die Beitrége, die in diesem Heft vertffemtlicht werden.
Zusdtzlich wurden ein Diskussionsbeitrag von NPT Kurt Leucht und das Schlul-
wort von Prof.Dr.phil.habil. Siegfried Wollgast aufgenommen.

Wir danken den Autoren und allen, die am Gelingen der Veranastaltung Anteil
hatten.

Die Redaktion

http:/idigital.slub-dresden de/id358666961/3
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Heinz {uinger

MALEREI UND GRAPHIK DER FUNFZIGER JAHRE IN DRESDEN

Die fiinfziger Jahre waren von entscheidenden Skonomischen und politischen
Prozessen bestimmt, die die Grundlagen fiir die weitere Entwicklung der DDR
legten und Voraussetzungen fir den Aufbau des Sozialismus schufen. Es galt,
den jungen Staat, den ersten Staat der Arbeiter und Bauern auf deutschem Bo-
den, zu stidrken und zu festigen. Die Konsolidierung der Staatsmacht fiihrte

in Abwehr konterrevolutiondrer Versuche zu einer k&mpferischen Situation, 1in

4

deren Verlauf es auch zu ein nseitigen Uberbewertung und Verabsolutierung
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3

[
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stischen Traditionen kam, diese wurden verengt nur

im
v
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[

einea Teils unserer r
in der Kunst der Renaissance und besonders im sensualistischen Realismus des
19. Jahrhunderts gesehen. Andere wertvolle Traditionslinien, darunter selbat
der Verismus und groBe Teile der proletarisch-revolutiondren Kunst, wurden
wenig beachtet; die die Kunst bereichernden Beitridge der spéatbiirgerlichen

Kunst weitgehend negiert.

Trotzdem waren die flinziger Jahre von einer gewaltigen progressiven Umwand-
lung des gesamten Kulturbereiches getragen. Dieser positive Frozel zeigte
sich beaonders in der ErschlieBung der Kunst fir breiteste Kreise der Bevil-
kerung. Die Arbeiterklasse rezipierte nicht nur gesteigert Kunst, sie wirkte
gunehmend auch als Auftraggeber. Konkrete Fakten dokumentierten unsere Kul-
turrevolution. Dazu gehSren u. a.: die Griindungen der Akademie der Kinste,
des Verbandes bildender Kiinstler Deutschlands (VbKD), der Bauakademie, des
Verlages der Kunst in Dresden, die Bildung des Staatssekretariats filir Hoch-
schulwesen, die Grindung der ABF fiir bildende Kunst in Dresden, die Bildung
des Ministeriums fir Kultur, die Entwicklung der Musikakademie zur Hochschule
fur Musik in Dresden sowie die Durchfiihrung vieler Ausstellungen und einer

. - = . 1
grobfen Zahl von Kinstlerkongressen.

Dem gewaltigen Umbruch im kulturellen Bereich entsprachen auch die Prozesse
im Kunstgeschehen. An die Kunst wurden Forderungen herangetragen, die von

der Erwartung bestimmt waren, dal auch sie unmittelbar zur Festigung der so-
zialistischen Gesellschaft beizutragen hat und dal sie von jedem dekadenten
Experiment frei zu halten sei. Die Freiheit, die die Arbeiterklasse als eine
von allen Klassenvorurteilen freie Gemeinschaft gegenilber dem gesamten kultu-
rellen Erbe der Menschheit besitzen kann, wurde in den 50er Jahren noch nicht

voll wirksam.

Die groBen Kunstausstellungen dieser Jahre werden heute riickblickend lber-
wiegend mit Vorbehalt betrachtet. Die Kunst aus der zweiten Hdlfte der 40er
Jahre ldste dagegen kaum kontroverse Auseinandersetzungen aus, sie wird vialr
mehr als "eine Art neuer Klassik" aus den Grinderjahren unserer Gesellschaft®
fir unsere sozialistische Kunstentwicklung gewertet. Die heftigsten Gegen-

sitze im spidteren Urteil entbrannten ab dem Ende der 60er Jahre in den
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Diskussionen vor allem iber die Bewertung der Kunst der S0er Jahre. So lést

heute der Hinweis auf die bedeutenden kiinstlerischen Leistungen der 50er Jahre
oft sogar Befremden aus. Dennoch mtchte ich gerade auf die groBen Leistungen
dieser Zeit hinweisen und erneut orientieren, ohne daB ich die Probleme im
damaligen Kunstschaffen libersehe.

Entsprechend der historisch bedingten Einseitigkeit und Enge in der Erbevor-
ﬂtellﬁng verstanden viele Theoretiker die Meister der Henaissance und die Rea-
listen des 19. Jahrhunderts als Vorbild, ja "als direktes Muster" fiir einen
sensualistischen Realismus. Typische Menschen unter typischen Umstinden wur-
den in den Darstellungen erwartet und eine nahezu wissenschaftliche Komposi-
tionslehre gefordert. Ein Bild sollte planmdfig und mit grilter Sorgfalt auf
zelchnerischer Grundlage gestaltet werden. Die grunds&tzlich vorausgesetzte
Modellgebundenheit liel Natiirlichkeit und Ahnlichkeit, harmonische Proportio-
3

nen und exakte Anatomie selbstverstidndlich sein.

Als falsch und daher abzulehnen galten damals Skizzenhaftigkeit, Experimente,
spontanitiat, Symbolik, Fladchigkeit, aber auch pastoser Farbauftrag, impressi-
ve jedoch auch expressive Tendenzen, Disproportionen und Simultandarstellun-
Eﬂﬂ.a Dem gesamten Anforderungsplan an bildende Kunst lagen wvon der Literatur
abgeleitete Gestaltungsprinzipien zugrunde. Dieser fiir die bildende Kunst
verderbliche Literaturzentrismus kann aber nicht der Literaturwissenschaft
zum Vorwurf gemacht werden, die Kritik mul vielmehr auf die undifferenzierte
Ubernahme literarischer Positionen und Begriffe durch die Kunstwissenschaft
bezogen werden. Die neuerliche Ubernahme literaturwissenschaftlicher Termini
und Begriffe zum Bereich der Metaphorik erfolgt jedoch sehr sinnvoll. Es geht
also nicht um die Ablehnung cer Ubernahme von Begriffen der Literaturwissen-
schaft in die Kunstwissenschaft, sondern vielmehr um die der bildenden Kunst

addquate Anwendung.

Die neue marxistisch-leninistische Kulturpolitik und Kunsttheorie nahm sich
der Kunst mit "eifernder Liebe" an und war dadurch auch vor Fehlern nicht ge-
feit+5 So erfolgte in der Theorie fast durchgehend eine Uberbewertung der
gnoseologischen und pddagogischen Funktionen der Kunst bei weitgehender Ver-
nachlissigung der anderen Funktion, auf die Moissej Kagan erst Ende der

60er Jahre hinwies.®

Der reale Kunstprozel war aber mit diesen - ja keinesfalls generell und abso-
lut vertretenen - Positionen nicht identisch. Die Kunst dieser Jahre darf{ auch
nicht auf die III. und IV. grofle Kunstausstellung reduziert werden, die tat-
sichliche Kunstproduktion war reicher. So erfolgte in Dresden ein Fille von
Ausstellungen, die eine vielseitige und niveauvolle Kunst dokumentierten.

: !
Hier sei auf die sogenannten Herbstausstellungen besonders hingewiesen.

In der Entwicklung der Dresdner Malerei waren die flinfziger Jahre ein tat-
sichlicher Hohepunkt. Das Wirken der Dresdner Kiinstler dieser Zeit trug in
beachtlicher Weise zur Ausbildung der jungen DDR-Kunst bei. In den 50er Jah-

http:/idigital.slub-dresden.de/id358666961/6
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ren entsteht einesteils der spezielle und typische Charakter der DDR-Kunst,
anderenteils liegen hier aber auch bereits die Anfinge der Ausbildung von
regionalen Kunstschulen. Die dlteren Meister der Dresdner Malerel erreichten
in den Jahren nach der Jahrhundertmitte die volle Auspridgung ihrer persin-
lichen Gestaltungsweise. Zuerst zu nennen wiren die Koloristen, die Haupt-
gruppe der sogenannten Dresdner Malerschule postimpressionistischer Pro-

veniens.

Paul Wilhelm (1886 - 1965) trugz gerade in diesen Jahren wesentlich mit zur
Ausstranhlung der noblen farbsensiblen Dresdner Malerei bei. Die erlesene
"musikalische"” Farbigkeit seiner Werke ist immer wieder geriihmt worden. Er
schuf seine Bilder im Atelier, doch sie besitzen den Zauber des Pleinair.

Ihn faszinierte besonders die Schinheit der Elblandschaft.

Karl Kroner (1887 - 1972) malte wie Wilhelm die gleiche Landschaft. Klar-
neit und Harmonie wie auch eine Art Neoromantik bestimmen sein Werk. Die
topographische Treue der Darstellung mindert keineswegs die kiinstlerische
Frische der Gestaltung. Die damals schon 70 jdhrige Anna Elisabeth Anger-
mann — die mit Uber 100 Jahren starb - beteiligte sich noch aktiv am Kunst-
prozel. Wilhelm Rudolph (1889 - 1982) schuf in bewdhrter Weise weiter seine
fir ihn typischen Bilder, so Stadtlandschaften, in denen er die Stadt dem
Betrachter trotz der vorhandenen Ruinen als Heimat erleben lieB. Seine
Portrdts sind Dokumentationen des Kiinstlers wie der Dargestellten. Ihm ver-
danken wir auch Tierbilder von malBstabsetzender Wirkung. Welech ein herrli-
ches Bild ist da seine "Hy&dne" und welchen zum Teil sogar diffamierenden
Angriffen war gerade diese Arbeit ausgesetzt! So wurde in zeitgendssischen
Diskussionen behauptet, das Bild sei Symbol der Vereinsamung des Kinstlers,
voll von menachenfeindlichem Heulen, das Tier htre auf, lebendige Kreatur szu
sein. Dabei wurden Vorbehalte in das Bild hineinprojiziert. Ich sehe das
Bild anders: Die Hy#ne steht mit warmen Farben gemalt im flirrenden Licht,

sie heult nicht, sie lauert nicht, sie verharrt, sie ist einfach Tier.(Abb.)

Bernhard Kretzschmar (1889 - 1972) kam aus der Kleinstadt Dtbeln, doch er
fand im Kleinen die "ganze Welt". Sein Schaffen bildet im Zusammenhang mit
dem Werk von Rudolph das Kernstick postimpressionistischer Malerei der 50er
Jahre in Dresden. Nicht nur in den Landschaften Kretzschmars — bei ihnen
aber besonders deutlich = auch in den Arbeiten anderer Maler wird sichtbar,
wie in den flnziger Jahren qualmende Schornsteine noch nicht allgemeine
Asscziationen zu Fragen des Umweltschutzes ausldsten; sie waren vielmehr
Symbol, optimistisches Zeugnis Gkonomischer Entwicklung. So sind auch Ruinen-
pllder oft in ein strahlendes, Lebenskraft asscziierendes Sonnenlicht ge-
taucht. Die Bilder von Siegfried Donndorf bilden ein iliberzeugendes Beispiel

dafir, wie von den Kiinstlern selbast die Ruinen der Heimatstadt mit Liebe

gesehen und dargestellt werden.

resden de/id358666961/7



Wilhelm RHudolph: Hy#&ne
(nach 1945)
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Hans Jichsers (1894 - 1977) Werk vereint postimpressionistische Tradition
mit expressiver Ausdrucksstérke. Dadurch sind seine Bilder herber und dunk-
ler als die z. T. doch sehr lieblich wirkenden Werke von Kretzachmar.
Theodor Rosenhauer (geb. 1901) gehbrt ebenfalls zu den Altmeistern um
Rudolph und Kretzschmar. Die Bildhaut seiner Werke ist verkrusteter, relief-
artiger und pastoser. Seine Kunst ist ohne gefdllig zu sein ein &sthetisches
Erlebnis. Keine symboltrdchtigen Bildkomponenten lenken von der malerischen
Gestaltung ab, diese kommt unmittelbar durch sich selbst zur Geltung.

Die Arbeiten von Ernst Hassebrauk (1905 - 1974) wirken neben den verhalte-
enen Bildern Rosenhauers wie ein mit Furioso geblasener Fanfarenstof und
doch ist es der gleiche Grundklang. Die leuchtende Farbigkeit des Impres-
sionismus, die Ausdruckskraft des Expressionismus, der Linienrhythmus des
Jugendstils als Kunsterscheinungen der Jugendjahre des Kiinstlers verschmel-
zen mit dem Erbe barocker Vitalitidt zum unverkennbaren Individualastil wvon
Hassebrauk. Nur ein Meister seines Formats konnte es wagen, schon Gestal-
tetes als Anregung fir eine neue Gestaltung zu nehmen ohne Kopist zu werden.
Die Riickkehr der Dresdner Kunstschitze regte ihn nach schon vorher liegen-
den Versuchen dazu in breiter Fiille an. Die heute so beliebten Adaptionen
hat Hassebrauk damals schon vorweggenommen. Seine Arbeiten sind aber nicht
nur eine Hommage fiir die Meister der Renaissance und des Barock, sie sind
eine Verehrung fir das Leben und die Kunst schlechthin mit Vitalitat, Far-

benrausch und dennoch diszipliniert vorgetragen.

Zu dem groBen, keineswegs eindeutig begrenzten Kreis koloristisch bestimm-
ter Schaffensweise sind noch viele Kiinstler hinzuzuz&hlen: Edmund G&tsz,
Gert Caden, Georg Nerlich, Fritz Beckert, Friedrich Skade, Ernst Alfred
Miller, Johannee Beutner, Waldo Kthler, Rolf Krause, Hildegard Stilijanow,
Paul Michaelis, Gerhard Stengel, Alfred Hesse, Franz Tippel, Brich Hering,

Hans Mroczinski u. a.

Wilhelm, Krdner, Rudolph, Kretzschmar, Jiuchser, Rosenhauer und Hassebrauk,
diese Meister mit nobler dezenter farbiger postimpressionistischer Gestal-
tungsweise, bildeten den Kern der sehr breiten und viele Kiinlater umfassen-
den Strdmung innerhalb der Dresdner Malerei, die durchaus zu Recht als eine
typische Dresdner Malweise angesehen wurde. Die Legende Jedoch erhob diese
eine Dresdner Malschule ungerechtfertigt zur alleinigen Dresdner Malerei
und Uberging damit die anderen Erscheinungen. In Wirklichkeit charakteri-
sierte bereits in den fiunfziger Jahren die Dresdner Kunst eine grolle Breite
und Vielfalt der Handschriften und Richtungen.

Neben der bis jetzt genannten durchaus dominanten Strdmung bestand auch
ein Nachklang der proletarisch-revolutiondren Kunst ohne einheitliche sti-
listische Ausprédgung aber mit neusachlichen Tendenzen. Wilhelm Lachnits
(1899 - 1962) Kunst war lyrisch, delikat mit einem Hauch von Melancholie
von groler dekorativer Wirkung. Seine Leistungen wurden jedoch gerade in

K
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den 50er Jahren von einem groflen Teil der Kunstkritik nicht erkannt. Eine
Kritik warf ihm vor, seine Kunst sei ein Irrweg des Geschmicklertums fiir

eine kleine esoterische Asthetenschicht, der zur Abkapselung vom Volke fﬂhre.a

Curt Querner (1904 - 1976) verschmolz in seinem Schaffen die auf ihn wirken-
den Einfliisse alter Meister des Expressionismus, des sozialkritischen Veris-
mus und der koloristischen Dresdner Schule zu einem fiir ihn typischen ge-
schlossenen Personalstil. Bei ihm erfolgte eine konsequente Absage an modi-
sche Experimente und an jede Hasthetische Effekthascherei. Seine Kunst ist
ohne alle Haffinessen, erdig-schwer, aber verhalten optimistisch. Seine Art

der Gestaltung ist immer er selbst: Querner. Er erreichte — und das besonders

in den fUnfziger Jahren - vor allem in der Landschaftsdarstellung eine
"absolute Halerei".g

Eva Schulze-Knabe (1907 - 1976) malte Bilder, die so parteilich waren wie

die Kinstlerin selbst. Sie stellte nach 1945 ihr Schaffen voll in den Dienst

unserer neuen Gesellschaftsordnung. In ihrem Werk spiegelt sich ihre poli-
tische Uberzeugung und kiinstlerische Haltung wider. Die Gestaltungswelse
ist einfach, schlicht, gerade und offen, doch ateht ihr Werk an gestalteri-
scher Kraft hinter Querners mit kilnstlerischer Wucht vorgetragenem Schaffen
zuriick. In den 50er Jahren war das im &ffentlichen Urteil nicht so.

Rudolf Bergander (1909 - 1970) ist ein weiterer Vertreter der proletarisch-
revolutiondren Traditionslinie. In den fiinziger Jahren wandelt sich seine

zundchat Dix verbundene veristische Gestaltungsweise. Der Vortrag wird grol-

ziigiger, aber auch fldchiger. Die starke Verwendung von Weill hellt die
Palette optimistisch auf, macht die Farben aber auch gleichermafien kalkig.
In den S50er Jahren prégt Bergander seinen Personalstil weiter aus. Zu den
bekanntesten Bildern von ihm zihlt sein "Hausfriedenskomitee", es ist eine
geschdtzte Inkunabel sozialistischer Kunst. Auch dieses Bild wurde in den
damaligen Diskussionen nicht sofort "angenommen". Wegen der nicht progres-
siv genug wirkenden Rilckenfigur des Agitators, wie es hiell. Heute sehen
wir entgegengesetzt in seinem Bild eher die unterschwellige Furtﬂqtzuns
des Themas der "sakra conversatione", einer spricht, die anderen lauschen,
es ist eben noch keine "Parteidiskussion" mit gleichberechtigten Partnern,

wie sie spidter Neubert gestaltete.

Hans Grundig (1901 - 1958) ist ein Vertreter der proletarisch-revoluioné-
ren Traditionslinie, der wie Heinz Lohmar z. T. eine sachliche Gestaltungs-
welse bevorzugte. Seine Hauptwerke nach 1945 fallen in die spdten 40er

Jahre. 1954 malte er noch sein viel diskutiertes Bild "Achtet die Atombombe"

mit hohem malerischem Wert, jedoch nicht ohne Idyllik.

Heinz Lohmar (1900 - 1976) war ein entschiedener antifaschistischer Kinst-
ler. In den finfziger Jahren wandelte sich seine ebenfalls vom Surrealismus
und Verismus geprédgte Handschrift in zwei Varianten. Flir gseine direkt auf
die politischen Ereignisse bezogenen Bilder lUbernimmt er das revolutionire

htp://digital. slub-dre sden de/id358666961/1 0
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Wilhelm Lachnit: Akt mit
Malvenbliiten, 1957
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Curt Querner:
Bauer Rehn mit Hut, 195
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Eva Schulze-Knabe:
Alter Arbeiter, 1955
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Pathos der proletarisch-revolutionidren Kunst mit einem expressiven Akzent.
Fur seine dem Leben junger Frauen gewidmeten Themen widhlt er fiir Liebreiz,
Anmut, Charme und BErotik eine postimpressionistisch versiiBte heitere Farbig-
keit mit weichem und lockerem Pinselstrich und duftigen Farbflecken. Viele
andere Kiinstler, so Alfred Fritzsche, Max M&ébius, Heinz Hamisch, Werner
Hofmann und andere, sind auch zu dieser Gruppierung geh®rig. Darauf kann

hier nicht n&her eingegangen werden.

In den 50er Jahren bestand auch eine "sachliche" Richtung in engerem Sinne

in Dresden. Gerade die Zuordnung zu diesem Begriff macht die Problematik und
Fragwiirdigkeit der Einteilung des lebendigen Kunstprozesses in schematische
Gruppen besonders sichtbar. Dennoch bediirfen wir ihrer, um die Vielfalt und
Fillle faBbarer zu machen und Querverbindungen und Zusammenhinge herauszuhe-

ben.

Fritz Trioger (1894 - 1978) steht mit seiner festen zeichnerischen Bild-
sprache zundchst im HuBerlichen Gegensatz zur koloristischen Hauptlinie
Dresdner Malerei. Doch sind seine Bilder keine farbigen Zeichnungen, die
Farbe dominiert durchaus. Der Kiinstler, der seit seiner Jugend nahezu taub
war, findet ohne Eigenbridtelei in der Klarheit seiner Bildmotive die ihm
addquate Anregung flir seine sachliche feste Bildsprache. Die Dynamik der
Arbeitsprozesse erfallt er ebenso wie die beschauliche Ruhe der dérflichen
Landschaft. Heute findet sein Schaffen eine Fortsetzung in den UOlkreidear-
beiten von Dietmar Hommel.

Erna Lincke (1899 - 1986) ist eine weitere Kiinstlerin, deren Schaffen durch
eine sachliche und gleichzeitig poetische Note charakterisiert wird. Als
Malerin interessierte sie sich sehr fiir wissenschaftliche Probleme der
Physik und Kosmologie. Sie malt Ulbilder von dezenter Farbigkeit in er-
starrter geometrisierter Statuarik und schafft harmonische Farbholzschnitte
mit reizvoller Binnenstruktur als Handabzlige auf Japanpapier.

Erich Gerlach (geb. 1909) besitzt ein unverwechselbares Profil, es beruht
auf den Darstellungsgegenstidnden und auf der von ihm eingesetzten Gestal-
tungsweise, Diese wird im Laufe seiner Schaffenszeit modifiziert. In den
20er Jahren dominiert in seinem Werk das gesellschaftliche Thema und eine
zunehmend malerisch-postimpressionistische Malweise. In den 70er Jahren
kehrt der Kiinstler zu der vorher gepflegten zeichnerischen und formver-
festigten Gestaltung zuriick. Er wollte immer, wie er selbst sagte: "In
kleinen Begebenheiten den grofien Ablauf des Lebens wiedergeben." Zu diesem
Anliegen gehtirt auch der Themenkreis "Familie, Mutter und Kind". Der Kinst-
ler will die Schiénheit in Leben und Kunst bewuBtmachen und vor ihrer Be-

drohung warnen.

Der Maler und Graphiker Rudolf Nehmer (1912 - 1983) ist als Mitbegriinder
der Kiinstlergruppe "Das Ufer" und langj&hriges Vorstandsmitglied der Ge-

nossenschaft "Kunst der Zeit" trotz seiner in der Dresdner Kunstszene in

http://digital.slub-dre sden.de/id358666961/1 4
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dieser Konsequenz seltenen sachlich-klaren Gestaltungsweise ohne postimpres-
sionistische Ankl&nge voll und ganz ein Vertreter Dresdner Kunst, wie Irma
Emmrich Einsﬂhatzt.1ID Er schuf haupts&dchlich Portrdts und Stilleben. Mit
letzteren gelang ihm ein perstinlicher Beitrag von iliberregionaler Wirkung zur
Genreentwicklung und zur Kunst der DDR. Er war kein Pleinairist. Mit plasti-
scher Klarheit und wirkungsvoller Eindringlichkeit schuf er seine Stilleben
mit symbolischem metaphorischem Anspruch, jedoch ohne rezeptionshemmende Ver-
schlisselung. Er war lange vor der VI. Kunstausstellung und dem Start der
Leipziger Maler zur erneuten Neuen Sachlichkeit bahnbrechend in dieser Mal-
welse, 2u der auch die Dresdner Johannes Kilhl, Horst Schlosser, Werner Juza

u. a. zihlen.

Expressionistische Traditionen sind in Dresden als "Heimatastadt" der "Briicke"
selbstverstidndlich seit den Tagen des Expressionismus vorhanden. Nach einem
zeitwelisen Zurlicktreten gewinnen sie gerade in der Gegenwart erneut an Ge-
wicht. In der gesamten Dresdner Kunst zeigen sich vielfdltig mehrere Tenden-
zen, doch heben sich zwei Pole besonders heraus, der postimpressionistische
Kolorismus und eine expressive Gestaltungsweise. Fiir die Dresdner Kunst-
szene ist dariber hinaus besonders charakteristisch, daB sich diese beiden
Pole zunehmend gegenseitig iiberschneiden und durchdringen. Diese Tendensz
zeigte sich bereits in den 50er Jahren, die postimpressionistische Malerei
war meist durch expressive Akzente mit charakterisiert und der Nachexpressio-
nismus durch impressive Zige gemildert. Neuerdings, das zeigte sieh klar in
der 11. Kunstausstellung des Bezirkes, wird diese Tendenz erneut sichtbar,

ja geradezu regional bestimmend.

Zu den Vertretern des impressiv beeinfluBten Spdtexpressionismus gehtrt Erich
Fraal (1853 - 1974). Seine Kunst umfaBt im Motiv den Menschen und die Land-
schaft. Die Weite und Stille der Felder in allen Jahreszeiten hat ihn immer
wieder fasziniert. Seine Arbeitsmethode bedingte das dialektische Zusammen-—
spiel von Natur und Atelier. In der Natur entstanden kleine Skizzen, die

der Kiinstler dann im Atelier in grolle Aquarelle oder Ulbilder umsetzte. Er

ist ein Atelier-FPleinairist im besten Sinne.

Fritz Winkler (1894 - 1964) besitzt in seinem Schaffen viele Berilhrungspunkte
zu Erich Fraall. Doch ist seine Kunst noch konturbetonter. Er war ein Bewah-
rer des Expressionismus in einer gemilderten, heiteren Form. Die Welt des
Zirkusses als symbolischer Ausdruck des wvon konventionellen Normen fréien,

aber doch Okonomischen Zwdngen unterliegenden Menschen hat ihn immer wieder
gefesselt.

Karl Lohse (1895 - 1965) ist vielleicht der entschiedendste Expressionist
der Uresdner Malerei, er war der expressivste der SpAtexpressionisten. Seine
letzte Schaffensphase begann mit den S0er Jahren. Fir seine Motive: Land-
schaft, Mensch, Ernte, Arbeit bot die Lausitz die regionale Basis. Er gab

einen Beitrag zur nordistlichen landschaftlichen Variante Dresdner Malerei.
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Frank lissler wies mit Recht darauf hin, daB es zu den Besonderheiten Dresd-

ner Malerei des 20. Jahrhunderts gehtrt, wie jede der unterschiedlichen
Landschaftsformationen bis an das Stadtgebiet Dresdens heranreicht und in
der Aunst ihre malerische Gestaltung gefunden hat.11 Erinnert sei an das
lokale Kolorit der LiBnitzmaler Krtner und Wilhelm im Nordwesten. Piir den
oSuden widre die Goppelner Malerschule im Gebergrund und fir das Vorerzgebirge
duerner und Schinberg zu nennen. Landschaftliche Bedingungen prigen mi

das ochaffen der Kinstler, aber auch durch die kiinstlerische Sicht werden
die landschaftlichen Besonderheiten be
wullt gemacht. Kurt Schiitze (1902 -
kiinstlerischen Sprache expressiv Auch er gehtirt wie Lohse zu den lange Zeit
zu unrecht wenig bekannten Vertretern einer niveauvo

mung in der Dresdner Malerei. Diese wird noch dur
liert. Rosso Majores, Karl Bellmann, Arthur Moritz, Max Merbt, Joachim
Heuer, Alfred Teichmann, Hildegard BOhme, Albert Wigand, Hans Christoph,
Hans Kinder, Helmut Schmidt-Kirstein und Ann Siebert sind unbedingt zu
nennen. Die damals jungen Kiinstler Jiirgen Seidel, Heinz Drache, Ch
Hesse, Horst Weber, Fred Walter u. a. setzen diese Tradition fort. Hier
wdre auch erneut auf Giinter Tiedeken zu verweisen, dessen Kunst sich zuneh-
mend von einem kleinteiligen Postimpressionismus zu einer groli- und ein-

neitlich empfundenen expressiven Malerei entwickelte.

Ein in keine Gruppierung einzuordnender Kiinstler ist Max Langer (1897
1985). Der impressive Kolorismus von Blumenstilleben steht neben der ur-
wilchsigen Hinterglasmalerei und expressiven Durchschlagskraft seines Zyklus
"Ein Lausitzer Weberleben" von 1956/57. Insgesamt vereinen sich bei ihm
viele Tendenzen mit folkloristischer echter Naivitdt. Naivitdt soll hier
nicht als kiinstlerisch abwertend, sondern als kunstwissenschaftlich posi-
tiv klassifizierend verstanden werden. Der "Dorfmaler" aus Niederoderwitsz
iat der traditionellen Volkskunst verbunden, aber kein Laienkiinstler.

Trotz Beriihrung mit der GroBstadt blieb er ein Mann des Landes. Auf einem
seiner Bilder steht die wvon ihm verfalte Aufschrift: "Heimat! Meine kleine

' I 1|1 2 ¥, 7 ¥ T ¥ _ . i
und grofe Welt!"'% Ein schineres Bekenntnis zur Heimat kann es gar nicht
geben. Neben seinem "Weberzyklus" der 50er Jahre ging er vor allem mit seil-

nen Hinterglasmalereien in die Kunstgeschichte ein.

Die Dresdner Kunstszene wdre nicht vollstidndig erfaBt, wiirde nicht auf die
abstrakt-konstruktive Richtung hingewiesen. Bxistiert hat sie seit ihrer
Entstehung im Weltmafstab auch in Dresden, dominant war sie nie. Ihr unbe-
strittener Altmeister ist Hermann Gldckner (gzeb. 1889). Er gehirt mit zu
den Begriindern internationalen Konstruktivismus. Sein Schaffen ist ohne
Provinzialitdt und kein Nachvollzug moderner Modestrimungen, es war echter
Avantgardismus., Gl&ckner feiert die Schinheit von Ordnung und Klarheit.

Er sieht die Fillle des Lebens im EBinfachen und Schlichten seiner Konstruk-

tionen. Der Kinstler schuf Werke, die das Grundprinzip der Ordnung ver-
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Josel{ Hegenarth:
Don Quichote, 1954
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Ruinen der Stadt, aber sie zeichnete lieber bliihende Magnolien. Der Mensch
und seine gesellschaftlichen Beziehungen sind ihr Hauptthema. Es ergeben
eich drei Schwerpunkte; erstens: Die Portrdts von Aktivisten, zweitens:
graphische Iyklen zu Zeitfragen und drittens: graphische Folgen zu histori-
schen und antifaschistiaschen Stoffen. Ihre Portrdts sind kraftvoll, fast
etwas hart und trocken, doch der Betrachter splrt die BEinmaligkeit in einer
bestimmten Person und gleichzeitig ihre Position im gesellschaftlichen Le-
ben. Diese Portrdts aus den 50er Jahren werden zu Zeugnissen der Zeit und

zu graphischen Denkm&lern der Helden des Aufbaues.

Weiter wdre auf dem Gebiet der Graphik noch besonders HRuth Meier, Kurt
Grolpietsch, Martin Nowak-Neumann und der Bildhauer Walter Arnold, der eine
eigenstdndige bedeutende Graphik schuf, sowie alle Malergraphiker zu nennen.
Von der dlteren und mittleren Generation widren Willy Ilmer, Gustav Alfred
Miller, Hans Ktrnig, Heinz Schreiter, Gerhard Augst, Helmut Gebhardt, Horst
Jokusch und Alexander Alfs zu nennen. Der kilnstlerische Weg damals junger
Kinstler beginnt in den 50er Jahren: Gerhard und Gitta Kettner, Werner

Wittig, Ernst Lewinger, Claus Weidensdorfer, Hermann Naumann, Max Uhlig u.a.

Die Plastik der 50er Jahre in Dresden leistete ebenfalls einen bedeutenden
Beitrag zur DDR-Kunst. Sie ist hier aber nicht Gegenstand. Insgesamt war
die Dresdner Kunst dieser Jahre "Erlebniskunst" (Rolf Segor), ein charak-
teristisches Merkmal, das auch heute noch gilt. Die Malerei der Elbestadt
bewahrte und mehrte die Potenzen der sensiblen kultivierten Vortragsweise.
Diese war in den 50er Jahren noch nicht an einem Endpunkt (Erhard Frommhold)
angekommen, der der intensiven Belebung mit expressionistischen Komponenten
bedurft hitte. Die Dresdner Malerei war ohnehin neben der impressiven stets
auch durch die expressive Komponente in der Malerei mit bestimmt. Aber auch
die Graphik wie ebenfalls die sachlichen, ja sogar abstrakt-konstruktiven
Hichtungen innerhalb der Dresdner Kunstszene waren (und sind es noch) er-
lebnisbetont. Intellektuelle Ubersteigerungen, lUbermédBige metaphorische
Verschliisselungen traten (und treten) selten auf. Die Dresdner Kunst der
S0er Jahre ordnet sich durchaus in die Gesamtkunstentwicklung der DDR ein.
Die Besonderheiten bestehen in den schon dargelegten Merkmalen, dabei
scheint ein sehr wertvoller Faktor die Bewahrung und Mehrung der Hstheti-
Bchen Sensibilit&t zu sein, hier liegt auch die grolle Chance fiir die wei-

tere Entwicklung bis idber die Gegenwart hinaus.

Anmerkungen

1) Besonders prédgnante Daten in dieser Hinsicht sind:
24. 3. 1950: Griindung der Deutschen Akademie der Kiinste zu Berlin
17./718. 6. 1950: Griindung des VbKD noch im Rahmen des Kulturbundes,
Voraitzender wurde Otto Nagel
- 22. 2. 1951: Schaffung des Staatssekretariats fiur Hochschulwesen
. 8. 12. 1951: Griindung der Bauakademie
« 1. 4. 1952: Griindung des Verlages der Kunst, Dresden
7. = 9. 6. 1952: II. KongreB des VbKD, dieser wird v8llig selbstandig,
Frdsident Fritz Dihn
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2)
3)
4)
5)
D)

7)

9)
10)
11)
12)
13)

14)

15)

9. - 12. 7. 1952: II. Parteikonferenz der SED (Die planméBige Errichtung
der Grundlagen des Sozialismus in der DDR wird beschlossen. )
Mit Beginn des Herbstsemesters 1952 Beginn des Lehrbetriebes an der ABF
fiir bildende Kunst, Dresden
11. 11. 1952: Die Musikakademie wird zur Hochschule filr Musik Dresden

. 1. 3. - 30. 4. 1953:; 1I1. Deutsche Kunstausstellung, Dresden

. 7. 1. 1954: Grindung des Ministeriums fiir Kultur
Mitte der 50er Jahre rege Gastspiele der Dresdner Spitzenorchester
(Staatskapelle und Philharmonie) in Europa
1955: I11I1. Kongrel des VbKD, Otto Nagel Pridsident, dieser wird 1956 auch
Prisident der Akademie der Kiinste
3. 6. 1956: Wiederertffnung der Sempergalerie in Dresden wdhrend der
Fegtwoche zur 750-Jahrfeier der Stadt Dresden mit den von der Sowjet-
union geretteten Kunetschiatzen
19. 8. 1956: Cicinski-Preis fiir sorbische Kulturschaffende gestiftet,
u. a. Martin Nowak ausgezelchnet.
11. 9. 1956: 400 Jahre S&chsische Landesbibliothek

. 19556: Herbert Gute wird Uperbirgermeister von Dresden

. 14. 9. 1958: Buchenwald wird als Nationale Mahn- und Gedenkstidtte ein-
gewelint.

. e8. 9. = 25. 1. 1959: 1IV. Deutsche Kunstausstellung in Dresden

. 24, 4, 1959: 1, Bitterfelder Konferenz mit dem Aufruf: "Greif zur Feder,
Kumpel" und der Forderung nach einer lebensverbundenen Kunst.

K. M. Kober, Unverdffentlichtes Manuskript, Leipzig 1982

vgl. Ebenda

Ebenda

H. LUdecke: Bildende Kunst 4/1955, S. 276 und K.M. Kober a.a.0.

vgl. M. Kagan, Die Kunst als polyfunktionales System, in: Vorlesungen zur

marxistisch-leninistischen Asthethik, Berlin, 1975, 8. 510 f.

16. 9. = 4. 11. 1951: 1. Septemberausstellung

14. 9. - 5. 11, 1952: 2. Septemberausstellung

8. 11. 1953 = 24, 1. 1954: Herbstausstellung (3. Septemberausstellung)

November 1954: Aquarellausstellung (4. Herbstausstellung)

2. 12. 1954 - 20. 2. 1955: 1. Bezirksausstellung des VbK in Dresden

2. 1. = . 125 19578 <. Bezirksausstellung des VbK in Dresden

2b. 9. = 25. 10. 1959: 3. Bezirksausstellung des VbK in Dresden

W. Wertmann: Bildende Kunst in Dreaden, in: S5Z. 11. 1. 1955 o.5.

E. Frommhold, Katalog "Curt Querner", Galerie Rihnitzgasse B, Dresden 1984

vgl. I. Emmrich, Rudolf Nehmer - Poesie und Gleichnis, Berlin 1977

F. Tissler, Carl Lohee, Dresden, 1978, S. 27

Egéﬂuﬂathmann, Katalog "Max Langer", Gemdldegalerie Neue Meister, Dresden,
3

P. Lﬂffle;, Josef Hegenbarth, Dresden 1979 und als vdllig illberarbeitete

Auflage 1980

K. Kreuzberg: Illustrationen von Hegenbarth und Schwimmer, in: Bildende

Kunst 1/2/1953, S. 67

H. Weilbach, Zu den Arbeiten von Hans Theo Richter, in: Bildende Kunst,
3719863, B. 125
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Artur Danhardt

DER SUPRAPORTENSTREIT
IN DER AUSEINANDERSETZUNG UM DEN SOZIALISTISCHEN REALISMUS
DER S50ER JAHRE IN DRESDEN

Wir achten noch heute den Mut, den eine Gruppe von acht Malern, die sich

"Der Ruf" nannte, aufbrachte, indem sie schon 18945 in der Trimmerstadt

Dresden eine Kunstausstellung zeigte. Ihr Hritiker1 hatte Verstidndnis dafiir,

dall die Maler nur bringen konnten, "was ihnen erhalten geblieben" war und
damit auch "nur tastend den Weg andeuten, den sie zu gehen gedachten."
Doch er fiigte die Hoffnung hinzu, daB die Kinstler kinftig "den Kontakt zu
den Gefilihlen und dem Erleben des Volkes besser finden wiirden. Mit diesem
catz war ein Signal gestellt, das der Kunst auf ihrem weiteren Wez dienen
konnte. Auch der Dresdner Supraporten-Streit - zehn Jahre danach - liegt

auf diesem Wege. Als Teil der Auseinandersetzung um die sozialistisch-

realistische Kunst spiegelt er das Ringen um ein neues Kunstverstidndnis und

Kunstverhdltnis wider und ging daher nicht nur die Kinstler, sondern auch
die Ganzheit unserer sich neu ordnenden Gesellschaft an. Das Verstidndnis
dieser Auseinandersetzung verlangt die Beachtung der 1945 entstandenen hi-

Btorischen Situation.

Die Zerschlagung des Faschismus war nicht nur das Ende irgend einer schlech-

ten Regierung, sondern das Ende eines gesellschaftlichen Systems. Dadurch

wurde der Aufbau einer grundsidtzlich neuen Ordnung notwendig und méglich,

was folgerichtig den gesamten Kulturbereich, alsc auch die Kunst, einbezog,

~ wobei Kunst nicht nur als AuBerung menschlicher Schépferkraft, sondern

auch als Mittel zur gesellschaftlichen Entwicklung zu verstehen war.

Wurde damals die Ausmerzung alles faschistischen Ideengutes aus der Kunst
durchweg begriffen, so weit weniger, daB sich zugleich Folgen fiir den Auf-
bauprozel ergaben. Viele Kiinstler meinten thematisch wie formal, dort an-
kniipfen zu kinnen, wo sie 1933 aufgehtirt hatten. Die Kunst auch als "Mit-
tel"™ zu begreifen, verlangte ein Umlernen der Kiinstler und letztlich auch
des Publikums. Dabei war unter "Publikum" kiinftig nicht mehr die friihere
birgerliche Bildungsschicht, sondern das Volk in seiner Ganzheit zu ver-
stehen. Insbesondere die Arbeiterklasse mulite lernen, sich - mit allen
Rechten und allen Pflichten - als Partner der Kiinstler zu begreifen.

Die erste Orientierung auf diesem Wege gab die 1. Zentrale Kulturtagung
der KPD (Pebruar 1946) durch Wilhelm Pieck und Anton Ackermann: "Die Kunst
dem Volke! Das soll kein bloBes Schlagwort mehr Eein!”E und sie mull "ihrem
Inhalt nach sozialistisch, ihrer Form nach realistisch aein.”j Doch wire

damit keine bestimmte Kunstrichtung vorgeschrieben, und die Entwicklung der

neuen Kunst wilrde lange Zeit brauchen. Dieser Zusatz schlol kiinftige Kom-

mentierungen und Auseinandersetzungen als selbstverstiéndlich ein. Doch
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stand, dal nunmehr das Volk der Eigentimer und der kiinftige Adressat

er Kunst sein soll. Gleichzeitig waren auch die beli jedem Kunstwerk zu

a
beacntenden Begriffe "Inhalt" und "Form" und ihr Verh#ltnis zueinander

bpewullt gemacht worden.

es gleichen Jahres fand in Dresden die "Allgemeine Deutsche
ausstellung" statt. An alle 71.000 Besucher waren Pragezettel ausge-
den. Aus dem RuckflubB ergab sich, daB gut 65 % die Ausstellung
wegen inrer expressionistischen und abstrakten Werke ablehnten. Diese ab-
gelehnte Kunst war aber die gleiche, die die Nazis als "entartet" verfolgt

natten, und deren Schipfer oft progressive, selbst kommunistische Kinstler
x E] 1

waren. Es wire irrig, in dieser Ablehnung nur eine Folge nazistischer Kunst-
politik zu sehen. Auch vorher wurden die "Modernisten" vom weitaus grilten
Teil der Bevdlkerung nicht akzeptiert, was u. a. eine Folge der biirgerli-
>hen Bildungspolitik war. Die Nazis hatten diese Einstellung, die teilweise
ldentisch mit der Zustimmung zu jeder leicht eingidngigen bis hin zur kit-

schigen Kunst war, ledigl re iwecke genutzt. Denn als "entartet"

galt ihnen nicht nur ein unangenehmer Inhalt, sondern jegliche Form moder-

Zu erreichen und diesen mit den "Aufgaben des Tages" auch Hoffnung und Mut

zu vermitteln, geriet mit der Vorstellung vieler Kiinstler von einer "freien"

aunst in Widerspruch. Das hatte mitunter schmerzliche Konflikte zur Folge.
: _ : : & \ &
“i1€ Auselnandersetzung zwischen den Malern Carl Hofer und Oscar Nerlinger

d. h. zwischen "rein humanistischer" und "sozialistisch-humanistischer"

aAulfassung von Kunst spiegelt das Denken wvieler Kinstler, Kunstwissenschaft-

ler und Kunstkritiker wider. Gerade letztere, die als Vermittler hitten
wirken konnen, waren zumeist selbst im Umlernen begriffen. Reines Fachwis-
sen reichte nicht mehr aus; es verlangte die marxistisch-leninistische
Fundamentierung. Eine dazu beitragende Fachliteratur begann aber erst

Mitte der fUnfziger Jahre zu erscheinen.

6

sunachst konnten die Presseartikel von Alexander Dymschitzﬁ und Orlow
Zu einer eraten AlArung der Healismus-Problematik dienen. Sie regten zwei-
fellos das Nachdenken an, filhrten aber u. a. durch eilfertige Auslegungen
und Verallgemeinerungen zu einer Kunstbeurteilung, die sich allzu sehr

aul ochlagworte stitzte. Das 5. Plenum des ZK der SED? stellte die Aufga-
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eutiger: Unsere Kunst solle u. a. beitragen, auf das BewuBtsein

e
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n einzuwlrken, bozialistische Persdnlichkeiten zu entwickeln und

lafur Vorbilder schaffen; sie solle aber auch das damals dringend Notwen-—
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“ige tun, lindem sle eine optimistische Grundhaltung zeige. Gerade diese For-

derung Jedoch wurde oft griindlich miBverstanden und oberflidchlich ausge-

e

L8gT, wWas nicht selten zur Schinfidrberei fiilhrte und abermals ungewollte

eactionen ausltste.

UDie seit 1945/40 richtige Forderung, durch die Kunst mtglichst breite Kreise
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Die Wichtigkeit des Themas "Arbeit", die wachsende Bedeutung des "Wandbil-
des" und das Experiment der Kollektivarbeit filhrten auf der II. Deutschen
Kunstausatellung (1949) zu einer Reihe groBer transportabler Wandbilder,

an der iiberwiegend Dresdner Maler beteiligt waren. Zwar gab es damals schon
die Meinung, es sei hier zuviel "nach der Theorie" gemalt worden, doch
wurden die oft starken Vereinfachungen der Linien und Formen hingenommen.
Auf der III. Deutschen Kunstausstellung (1953) hatte sich die gegenwarts-
nahe Thematik, deren leichte Verstdndlichkeit und auch der gewiinschte Opti-
mismus durchgesetzt, - allerdings oft in einem oberfléchlichen Verstdndnis
und in ungeniigender Gestaltung. Der "Durchbruch zur Gegenwart" mit einer
bisher unbekannten Massenwirksamkeit war zwar erreicht - doch oft auf Kosten

der Qualitidt und der kiinstlerischen Wahrheit.

Diese Midngel, mit denen die Kunst der folgenden Jahre zu ringen hatte, sind
einerseits durch das gewaltige Experiment, das jene kulturell-klinstlerische
Neuorientierung darstellte, erkldrbar. Zum anderen waren eine Reihe politi-
scher Ereignisse dieses Jahrzehnts mehr oder weniger hemmend. Nicht wenige
Kunstler fuhlten sich durch Tendenzen oder Parolen verunsichert - mochten
seie nun mit der Uberwindung des Personenkults oder des Revisionismus, mit

dem "Neuen Kurs" oder der Wendungz zum "Bitterfelder Weg" zusammenhdngen.

Der schillernde Begriff "Formalismus", der auf jeden Fall eine Uberbewer-
tung formaler Elemente zum Nachteil des realen, geistigen und ethischen Ge-
haltes meint, wurde in der Regel zwar nur auf das Kunstwerk angewandt.
Viele damalige BErscheinungen werden aber verstdndlicher, wenn man ihn auch
im Umgang mit der Kunst, etwa in den die Kunst betreffenden Kritiken und
Bntacheidungen erkennt. Die dem Formalismus eigene Abkehr von der Realitit
findet sich aber auch in jener Pseudokunst, die man gemeinhin "Kitsch"
nennt. Der Kitsch spielte in jenem Jahrzehnt eine grolle, oft unterschitzte
Rolle. Eines der griéBten kapitalistischen Unternehmen, das massenwelse
Bildkitsch-Reproduktionen auf den Weltmarkt brachte, hatte bis 1945 seinen
Sitz in Dresden. Die Grindung des Verlages der Kunst (1951) erfolgte bewult
mit der primiren Aufgabe, durch kiinstlerisch gute Reproduktionen den Kitsch
aus den Wohnungen und Bliros zu verdréngen und dadurch das Niveau des allge-
meinen Kunstverstindnisses zu erhthen. Zunehmend wurden Heproduktionen guter
4lterer wie zeitgenbasischer Kiinstler, also auch solcher des sozialisti-

Bchen Realismus, in den Handel gebracht.

Unsere neue Kunst bedurtte von Antang an des '"neuen" Auftraggebers. Doch
auch er war erst zu entwickeln. Bereits 1948 entstand durch die Initiative
der Gewerkschaft 17 (Kunst und Schrifttum) im FDGB und des Kulturbundes,
damals "Kulturbund zur demokratischen Brneuerung Deutschlands", die erste
"Auftragskommission fir kiinstlerische Angelegenheit im Lande Sachsen’.

Sie arbeitete unter Leitung des Malers Gert Caden und sollte beitragen,
das "kulturelle Gesicht des Landes Sachsen" zu dndern, die auftraggeben-
den Organisationen, Verwaltungen, Betriebe usw. zu beraten, die Auftrige
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an die geeigneten Kiinstler zu lenken und diese an die ihnen oft neuen Auf-
gzaben heranzuflhren. Diese schrittweise Anndherung von Volk und Kunst wurde
durch die Gewerkschaft 17 und ihrem Vorsitzenden Kurt Liebmann bedeutend
gefdrdert. Er, der einst expressionistische Schriftsteller, hatte bewult
"umgelernt" und wurde ein weit illber Dresden hinaus anerkannter Vorkimpfer
les sozialistischen Realismus. Das von dieser Gewerkschaft herausgegebene
mehrseitige Faltblatt- war eine Anleitung fir unsere volkseigenen Betriebe
zur aktiven kulturell-kiinstlerischen Betriebsarbeilt. Nicht weniger aktiv
war die Dresdner Kiinstlergruppe "Das Ufer 1947". Sie war die erste Gruppe,
deren Mitglieder "vor Ort" gingen, in die Breite wirkten und mit ihrem
groBen menschlichen wie kiinstlerischen Einsatz viel zu dem neuen Volk-
Kunst-Verhdltnis beitrugen. Aus ihren Reihen ging spdter die Genossen-

TE s

schaft bildender Kinstler "Kunst der Zeit" hervor und {ibernahm, wenn auch
unter verinderten Bedingungen, viele der "Ufer"-Aufgaben. Mit Auestellun-
gen, Gespridchsabenden, Betriebspatenschaften, Kaufangeboten u. a. schuf
sle ein Forum, das der neuen Kunst wie dem Volke diente.

Die Gewerkschaft 17 erfalite in ihrer "Sparte 7" alle bildenden Kiinstler.
Viele waren friher Mitglieder einer der zahlreichen Gruppen, Sezessionen
usw. gewesen. lhre oft gegensidtzlichen Standpunkte trugen zwangsldufig auch
jetzt zu mancherlei Spannungen bei. Das ist fir das Verstédndnis dieser
Zeit, mancher Ausstellung und ihrer Beurteilung nicht chne Bedeutung.

1]

Wenn etwa die "Ufer"-Maler wegen ihrer Wanderausstellungen in Betrieben

heftig angegriffen wurden, sogar von einem Kunstwissenschaftler zu hiren
bekamen, dal sie flr ihre engagierte kollektive Mitarbeit an jenen Wand-
bild-Aktionen (1949) "Prigel verdienten", so ist das nicht unbedingt Aus-
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P xperimente. In der Ufer-Gruppe waren mehrere Mitglieder
ler einstigen Association revolutiondrer bildender Kiinstler Deutschlands

)) . Der heute mitunter zu horende Vorwurf, daB 1945/46 nicht an die
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—Kunst angekniipft wurde, ist schon deswegen unsinnig, well es diesse
als einheitliche KunstiuBerung nie gab. Soweit sie als "proletarisch-revo-
lutiondre" Kunst (mit stark expressionistisch-aggressiven Ziigen) ver-
etanden werden soll, war sie aber aus der damaligen Situation heraus

nicht Ubernehmbar. Denn dort, wo die Kunst nicht "gegen" sondern "fUur"
etwas einzutreten hat und auf die Massen wirken will, war sie im Einsatsz
ihrer Mittel eingeschrinkt. Selbst Wilhelm Lachnits erschiltterndes Werk
"Tod von Dresden" fand anfangs wegen iler teilweise expressionistischen

Mittel Widerspruch.

In Dresden war eine Vielzahl von Mal- und Gestaltungsweisen beheimatet,
doch dominierten die spidtimpresaionistischen Auffassungen. In ihrer Ge-
genstidndlichkeit nacherlebbar und nachempfindbar fanden sie ein brelites
Verstdndis. lhre Landschaften, Interieurs, Stilleben und Bildnisse boten,

sofern sie nicht einen allzu "expressionistischen" Einschlag hatten,




keinerlei Probleme. Auf dieser Tradition war eine Weliterarbeit méglict
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diglich die einst gepflegte Aktmalerei war auf Jahre hinaus fast verpint.
Zu horen war dazu die wahrhaft "formalistische" Begrindung: Da der Me
ht

sich normalerweise bekleidet zeige, milsse er auch so und nic anders

&5

malt werden. Das Mehrfigurenbild jedoch, das in der Yergangenheit eine ge-
wisse Holle aplelte, und das kaum gepflegte Historienbild wurden bald zu

Ansatzpunkten einer neuen Thematik.

Uie Bildthemen der ersten Nachkriegsjahre ergaben sich aus dem unmittelbar
brlebten: Zerstirung, Ruinen, Leid, der heimkehrende Soldat. die Opfer des
Faschismus - aber auch aus der "Aussprache mit sich selbst", dem Maler,
der iiberlebt hatte.

=

Mit dem Ende der vierziger Jahre ebbten diese Kriegsthemen sowie die "Auf-
raumungs"-Motive ab. Das von Anfang an vordringende Thema "Arbeit" wuchs
indessen an Quantit&t und Qualitidt und stellte der Einzel- wie Mehrfiguren-
komposition in vielen Varianten neue Aufgaben. Sie wurden bald durch d
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politische Thematik - als Rundtischgesprdch wie als Demonstration - erwe
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ert. Das Bildnis verlagerte den Schwerpunkt von Selbstportrdt zu FPo
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damit wachsenden Zukunftshoffnung das plétzliche Anwachsen von Darstellun-

des Arbeiters. Und man darf gewiB aus der Grindung unserer Republik un

gen des Kinder- und Jugendlebens verstehen. Die Zahl der malerischen Werke
mit einem neuen thematischen Gehalt und in vielfach motivlichen Abwandlun-
gen, die damals aus dem Dresdner Bereich kamen, war sehr beachtlich. Im
ganzen gesehen ergab sie den Beweis, dall die von Pileck und Ackermann ge-
stellten Ziele verstanden worden waren, - auch wenn die kiinstlerische Be-
widltigung nicht problemlos verlief. Bs war einer feindlich zesonnenen Kri-
tik oft allzu leicht gemacht, die guten Arbeiten zu Ubersehen und die zahl-
reichen mangelhaften anzugreifen. Umgekehrt hat oft eine allzu wohlwollen-
de Kritik die tatséchlichen Mangel iibersehen oder doch verkleinert. Auch

fir die Kritik galt es, Malstibe, die dem Ubergangscharakter dieser Epoche

=
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gemdl waren, zu gewinnen. Ein realistisches und marxistisch-leninistische
Herangehen an das Leben durfte nicht nur vom Maler erwartet werden, und
wer sich mit dem Phinomen Kunst gar kritisch beschiftigte, ohne die Reali-
tdt seiner emotionalen Elemente zu beachten, geriet leicht in die Gefahr
der Beckmesserei. Es ist heute kaum verstdndlich, daB Anfang der finfziger
Jahre Arbeiten wie van Goghs "Bliuhender Mandelzweig", L.v.K8nigs "Kdthe
Kollwitz" und selbst Berganders "KupferguB" von verschiedenen marxistischen

Kunstwissenschaftlern als zu "formalistisch" abgelehnt wurden.

Unter der in jenem Jahrzehnt rasch wachsenden Zahl von Ausstellungen 1a8t
sich der Weg des sozialistischen Realismus am besten dort verfolgen, wo es
8ich um Ensemble-, als¢c etwa Gebiets- oder Bezirksausstellungen oder die
der "Jungen Kiinstler" handelt. Sie machen die Bntwicklung des Verhiltnisses

der Kiinstler zum Publikum, also dem "neuen" Publikum, und damit zu den Auf-
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gaben der Zeit am deutlichsten. Hier beweist sich vergleichbar das Verstdnd-
nis und Vermigen, die eigene, menschlich-kiinstlerische Perstnlichkeit mit
dem Wohl der Gesellschaft in Einklang zu bringen. Die ersten Bezirksausstel-
lungen (1954, 1957) und die drei Ausstellungen "Junger Kiinstler" (1955,

1957, 1960) fihrten zu besonders lebhaften, oft grunds#dtzlichen Diskussio-
1en, wie es librigens auch die Aquarell-Ausstellung (1954) und die Bildnis-

usstellung (1955) taten. Die dabei oft ersichtliche Einengung des Realis-

Au
mus—Begriffes und die parallel dazu gehende Ausweitung des Formalismus-Be-

griffes (dieser gern mit Begriffen wie Dekadenz, Kosmopolitismus oder Anti-

humanismus vermengt) filhrten leicht zu Schlagwort-Urteilen. Sie wurden

gern von denen idbernommen, die selbst noch kein echtes Verhdltnis zur Kunst

hatten. Vor diesem Hintergrund spielte sich der Supraporten-Streit 1955 ab.

An diesem Supraporten-Streit ist zunidchst zweierlei erstaunlich: Erstens,
dal solch kleine Wandgemilde von 50 zu 100 cm, gemalt iliber die Zimmertiiren
in einem Studentenwohnheim - der Offentlichkeit kaum zugdnglich - soviel
Staub aufwirbeln konnten. Zweitens, dall die SAchsische Zeitung einigen die-
ser Bilder innerhalb eines Viertel jahres sieben Beitridge zugestand, und ihr
aullerdem noch "unerwartet viele Zuschriften" vﬂrlagEH.g Auch andere Zeitun-

gen, Bowilie die "Bildende Kunst" berichteten ilber den Fall.

Zur Vorgeschichte: Der Grafiker und Bildhauer Werner Scheffel, seit 1954
"Beauftragter des kiinstlerischen Beirates" der damaligen Technischen Hoch-
schule war der Initiator des Gedankens, die Zimmer in den langen Fluren des
Studentenwohnheimes in der ReichsstralBe, heute Juri-Gagarin-StralBe, nicht
nur mit Nummern, sondern zusdtzlich mit Bildern zu kennzeichen: Erstens
zur leichteren Orientierung, zweitens zur Fiderung von einer Art "Heim-
gefihl" und drittens als Mdglichkeit zu einem besseren oder gar erst zu
weckendem Kunstverhdltnis der Arbeiter- und Bauern-Studenten. Sechs Kinst-
ler erhielten den Auftrag, je sechs Supraporten unter je einer Motivgruppe
u en, — 50 Rudolf Nehmer "“Aus der Tierwelt" oder Wilhelm Lachnit "Aus
dem Leben der Studenten". Hierunter fielen u. a. die "Schachspieler" (Abb.),
B | a und der "Schwimmer" (Abb.). Die Bauarbeiter - so berichtet
Scheffel - hatten ihren SpaB an den Bildern. Einer, der ein biBchen malen
konnte, meinte, zum "Schwimmer" gehiire ein Fisch. Er bekam einen Pinsel
und durfte den Fisch dazumalen. Daher m8gen wohl Schwimmer und Fisch in

verschiedenen Perspektiven zu sehen sein: der eine von oben, der andere

von der Seite.

.'_l-

Dieses offenbar gute Verhiltnis der Arbeiter zur Kunst und das Akzeptieren
der Lachnitschen Formvereinfachung waren vielleicht durch das Miterleben
des kKlinstlerischen Schaffens erleichtert worden. Denn ganz anders verhielt
eich eine Gruppe Hiesaer Stahlwerker auf der 1. Eezirkakunatauautellung.1n
>ie lehnten ein "Birnen-Stilleben" Lachnits ab, weil es nur ein "Spilel
mit Farben" sei, keine Erkenntnis vermittle, nicht das BewulBtsein beriihre

und nicht zur Parteinahme aufrufe. Geradezu verbliffend Zhnlich Argumen-

4



Wilhelm Lachnit:

Wilhelm Lachnit:
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tierten nun jene Kritiker, die als Gegner der Lachnitschen Supraporten auf

den Plan traten.

Um der Unruhe um die Supraporten, wo immer sie auch hergekommen sein mag, zu

begegnen, veranstaltete Scheffel ein Gffentliches Kunstgespridcn. Yor etwa
20U Studenten, Fro

fessoren, Kunstwissenschaftlern, Kinstlern und Kultur-
funktiondren erlduterte und verteidigte er an Hand von Farbdias die Supra-
porten. Die Uffentlichkeit erfuhr von dieser temperamentvollen Veranstal-
tung durch einen Hedaktionsbericht der 5311 Er war polemisch, nahm Partei
gegen Lachnit, liell ihn fast als "Formalisten" erscheinen. Schon die Uber-
schrift "Reiz oder Erkenntnis" forderte zum Widerspruch heraus. Dieser kam,
auch auf andere Punkte bezogen, von Prof. Lohmar und D&nhardt, was wiederum
Gegenmeinungen von Hans Schulz und Prof. Senff (beide Dozenten der HfBK)
provozierte. Anndhernd einig war man sich schlieBlich darin, dall die Alter-
native "Reiz oder Erkenntnis" falsch war, es vielmehr heillen miisse "Reisz
und Erkenntnis", wenn man schon mit diesen Begriffen operieren wolle.
Jene falsche Formulierung mag durch ein Milverstehen Lachnits auf der Ver-
sammlung entstanden sein. Er hatte gegen die Behauptung, seine Malerei
Einge nur auf Heizwirkung aus, gedubert, dal er mit der Farbe den Betrach-
ter so locken wolle, "wie die Farbe der Blume das Insekt reizt". Diese
angeblich den Menschen degradierende "Insektentheorie" wurde zum Hauptan-
griffspunkt gegen Lachnits Supraporten, wobei nahezu alle wichtigen Punkte
der Realismus-Problematik beriihrt wurden. So etwa: Worin liegen bei Stil-
Tierbildern die Kriterien der "Parteinahme"? Wiesoc fehlt Lach-
Schachspielern" das "geistige Antlitz unserer Zeit"? Wenn Jemand sich
durch ein Bild "nicht an das Bewulitsein geriihrt" fiithlt, muB das auch fiir
Jeden anderen Betrachter gelten? Ist es wirklich unm8glich, daB ein "guter

inhalt” mitunter in einer "schlechten Form" prédsentiert wird?

Jener SI-Artikel behauptete, dal den B00 Studenden des Wohnheims Lachnits
Bilder nicht "gefallen". Der Maler Skade schob das auf die "Unbildung der
Studenten auf diesem Gebiete". Eva Schulze-Knabe fragte ironisch, ob man
denn Stammbuchblimchen liber die Tiiren geklebt haben wolle. Und nun bezwei-
felte Danhardt gar, ob das "Gefallen" wvon selbat achthundert Studenten liber-

haupt als Werturteil gelten ktnne! Wenngleich von den Lachnit-Kritikern

eingerdumt wurde, dall gewisse Kenntnisse der Kunst das Urteilen erleichterten,

wurden die zitierten AuBerungen doch als MiBachtung der Werktdtigen ausge-
legt. Und wenn - so Didnhardt - in den Wohnungen unserer Menschen tatsidchlich
noch Uberwiegend Kitschbilder hingen und den Geschmack verdiirben, so kinnte
das zwar statistisch stimmen, sei aber nicht typisch fiir die Arbeiterklasse.
Denn "typisch" sei immer das in ihr vorwidrteweisende Element. Ahnlich drehte
man sich mit der damals viel nach Engels zitierten "Detailtreue" im Kreise
nerum. Allein wenn man das von Engels gebrauchte englische Wort truth mit

"Wahrheit" statt "Treue" Ubersetzte, dnderte sich achon der Einngehalt.12

Mit "Detailtreue" (gleich naturalistischer Korrektheit) lieB sich Uber den
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Healismus—Charakter einer Arbeit allerdings bequemer urteilen. Lachnit hat
Jedoch in seinen Supraporten Menschen und Dinge auf sehr knappe, klare Um-
risse und Flichen reduziert. Er hat damit sicherlich auf die "Treue" ver-—
zichtet, - der Wahrheit zuliebe. AuBerdem hatte er in seinen Supraporten

wohl eine Art Signalwirkung angestrebt und sie zugleich bewullt der Archi-
tektur eingeordnet.

Die Kulturredaktion der SZ hatte ihrem Abschlullbeitrag einen diesmal recht

treffenden Titel gegeben: "Vom Steinchen zur Lawine"41j Es waren tatsadchlich

viele und wichtige Kunstprobleme "ins Rollen gekommen", wobei laut SZ "alle

Diskussionspartner ideologiache Fragen in den Mittelpunkt ihrer Betrachtun-

L]

gen' gerilickt haben. Bemerkenswert ist auch die Feststellung, dal, entgegen
mancher Bedenken, diese Gffentliche (!) Diskussion "kein taktischer Fehler"
war, wenngleich sie auf einem "zum Glatteis polierten Boden" stattfand. Im
Kampf gegen den Kitsch aber wollte die SZ "die kritischen Hinweise beachten
und dieser Frage zukiinftig gréBere Aufmerksamkeit widmen als bisher". Doch
erwarte man auch von Lachnit, dal kiinftig "seine Kunst die neue Qualitit

ungerer Gesellschaft mehr sichtbar mache". Schon dieser eine Satz hidtte

allerdings die Diskussion neu erdffnen kitnnen! Die Supraporten-Diskussion

jedoch war damit beendet. Das gleiche, was Werner Scheffel, iiber den Ausgang

Jener streitbaren Versammlung befragt, antwortete, gilt auch hier: "Man
ging jedenfalls kliiger auseinander."

Anmerkungen

1) Vgl. S&chsiche Volkszeitung, Dresden, 17. Nov. 1945

2) Um die Erneuerung der deutschen Kultur - Erste Zentrale Kulturtagung

der Kommunistischen Partei Deutschlands vom 03. bis 05. Februar 1946

in Berlin. Berlin 1946, 5. 23

Ebenda, S. 52

C. Hofer, Kunst und Politik, bildende Kunst, Nr. 10 1948

vgl. auch H. lange, Politische Kunst?, bildende Kunst Nr. 9 1949

Tdgliche Rundschau, Berlin, 18. u. 24. Nov. 1948

Tdgliche Rundschau, Berlin, 21. u. 23. Jan. 1951

Vgl. 5. Plenum des Zentralkomitees der SED vom 15. - 17. Marz 1951,

Berlin 1951

B) Wir - die Gewerkschaft 17 Kunst und Schrifttum'- und der Zweijahres-
plan. Faltblatt, hg. Landesleitung Sachsen, 1948

9) Sdchsische Zeitung, Dresden, 26. Okt. 1955

10) S#chsische Zeitung, Dresden, 28. Juli 1955

11) Ebenda 2

12) Vgl. F. Engels, Brief an Margaret Harkness, Anfang April 1888, in:
Marx/Engels, lUber Kunst und Literatur, Berlin 1949, S. 52 f.

13) Sdchsische Zeitung, Dresden, 26. Okt. 1955

=J RN £
i Y Ry S

http:/digital slub-dresden.de/id3586669561/30 ' |




Christian
ASPEKTE LI

smmrich

B
*

ISCHEN LEBENS IM DRESDNER RAUM ZWISCHEN 1950_UND 1960

TERA

in ihrer R
zeichnete

Sl - WAt =
l"'-\.rJ.J.;:.'i..JE.. 2 8
s0 griler,
Hitler—-Fas

Wel

geschi

L
-
L
e

demokratis

o= —

MmuLatTe prrke

A& YL LET
r .t
1 . .':_.._'.fl'..' il - :|_i_|
auf die Gr
!

Eeschnenens

i

2lben Tempo im Innern eine

ede auf dem II. Deutschen SchriftstellerkongreB im Mai 1950 be-
Anna Seghers "die grandiose Aufbauarbeit", die sich in der DDR

ls den "griBte(n) ProzeB, der vielleicht je da war ..." Br sei um
weil er auf dem Boden geschehe, der frither das Versuchsfeld des
chismus geweaen ist. Er sei ein groBartiger und einmalig in der

e
b owall =g [aT-Rala - o 13 1 : % f -a .
n vollziehender Aufbau. Im gleichen Atemzug warnte die

o
part
&
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o

nd kampferfahrene Kommunistin jedoch davor, den UmwidlzungsprozeB

ialbkonomischen und politischen Sphire gleichermalen auch im Be-
er Henschen zu erwarten. " aber was in der Planwirtschaft ...

1
das geschieht wahrscheinlich nicht nach denselben Gesetzen und
-1

LR

Menschen ..." ', Anna Seghers stiitzte

iy

| sich aul die im Exil gewonnenen Erfahrungen der antifaschistischen Schrift-
steller, dall Literatur nur in sehr vermittelter Weise weltanschauliche Ver-

r«t und damit zur Herausbildung von Geschichtsverstindnis

istischen Wertvorstellungen beitridzt.

rtei der Arbeiterklasse war deshalb in

t, diesen Widerspruch produktiv aufzu-
naffenden wurden dazu aufgerufen, in un-
en zu helfen, das jungen und dlteren

schlossenen jenen historischen Optimismus ver-—

llte, ohne den der Aufbau des Sozialismus nicht zu bewdltigen war.

ung mit Schriftstellern, bildenden Kiinstlern und Mu-
Oktober 1948 betonte Anton Ackermann den untrennbaren Zusammenhang
£, Ukonomie und Kultur: "Dieser Plan (d.i. der Zweijahrplan,
deshalb von einem neuen Kulturethos durchdrungen, weil er sich

€ macnt, sowohl den physischen als auch den geistigen Hunger der

i e - L : . 2
Stlllen und das Niveau des materiellen Lebens zu heben."

ge Wirkungsstrategie war nur Uber die aufkldrerische Funktion
ur und Kunst zu verwirklichen. Es ging in erster Linie um die
he Bewultseinsbildung aller Klassen und Schichten unseres Volkes.

-

ische Wahrheit lber den "Irrweg einer Nation" (Alexander Abusch)
nnbar gemacht werden. Sonst widre die Verdnderung unserer Gesell-
Grund auf nicht moglich gewesen. Ein neues Verhidltnis der Auto-

Lesern zu schaffen, war nach zw8lf jdhriger faschistischer Massen-

14
manipulierung kulturpolitisch unabdingbar. Wenige Wissende muBiten damals

Unwissenden helfen, sich weltanaschaulich zurechtzufinden. Anna
rach von der notwendigen Erziehungsarbeit der Schriftsteller, die
undfragen "Was ist geschehen? Wodurch geschah es? ... Was mub

zu antworten hiatten, um "ihr Volk zum Begreifen seiner selbst-




verschuldeten Lage zu bringen und ihm die Kraft zu einem anderen, einem
friedvollen Leben zu Erweckﬂn.”3 Die neue sozialistische deutsche Literatur
profilierte sich deshalb in den finziger Jahren erklidrtermallen als eine
politisch-erzieherische Literatur, ohne sich im Agitatorischen zu verlie-
ren. Das erforderte den Gebrauch soclcher literarischer Muster, die durch
Klarheit und Verstdndlichkeit vielen Arbeitern und Bauern den oftmals er-
sten Zugang zum Blicherlesen erleichterten; zum anderen bedingte es die Be-

vorzugung didaktisch wirksamer, der Publizistik nahestehender Formen.

Die kulturpolitische Orientierung dazu erfolgte auf der 5. Tagung des IK
der SED im Mirz 1951. Dort wurde eine Auseinandersetzung mit gewissen Er-
scheinungen in der Kunst und Literatur unseres Landes eingeleitet, die in-
folge ihrer gestalterischen Innovationen in den Verdacht geraten waren,
Anleihen bei der spidtbirgerlichen Kunst zu machen. Dabei richtete sich die
Kritik vor allem gegen Werke der bildenden Kunst, Musik und des Theaters,
literarische Werke standen kaum zur Debatte. In diesem Zusammenhang empfahl
die Parteifiihrung den Schriftstellern ein Wirkungsmodell, das dem Beispiel
der sowjetischen Literaturpolitik in jenen Jahren folgte: "Wir wollen, wenn
unsere besten Menschen dargestellt werden, dal die typischen Ziige, die das
Merkmal eines fortschrittlichen Menschen sind, im Kunstwerk auch ihre Ver-
kdrperung finden, und wir haben ein Recht, das zu verlangen, nicht nur,
weil es solche Menschen in der Wirklichkeit gibt und das der Wiirde dieser

Menschen entspricht, sondern vor allem darum, weil durch diese Menschen das

2 s 4
Neue verkSrpert wird, das uns in eine lichtere und schénere Zukunft fihrt."

Das Plenum forderte die Schriftsteller auf, in ihren Arbeiten zur Gegenwart

Vorbildfiguren zu gestalten, mit denen sich die Leser identifizieren konn-

e
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ten, die ihnen beispielhaft vorfiihrten, wie man sich im Leben vérhalten soll.

Obwohl Stefan Heymann bereits 1955 in Vorbereitung auf den IV. Deutschen
Schriftstellerkongrel darauf hingewiesen hatte, dal mit einem solchen idea-
lisierenden Vorgehen die "Tendenz zur Schematisierung, zu unzulfissiger .
Vereinfachung, manchmal sogar zu einem Ausweichen vor schwierigen Fragen“55
geftrdert werde, war dieses Wirkungsmodell fiir die fiinfziger Jahre und dar-
Uber hinaus maBgebend. Es wurde theoretisch erst auf der Bitterfelder Kon-

ferenz 1959 modifiziert.

Un die gesellschaftlichen Widerspriiche, die der sozialistischen Entwicklung
innewohnen, unseren Menschen deutlicher bewulit zu machen, orientlerte die
Parteifiihrung die Schriftsteller jetzt darauf, die Sphire der materiellen
Produktion als entscheidendes kiinstlerisches Konfliktfeld zu erkennen. In
einer neueren literaturwissenschaftlichen Auseinandersetzung mit dieser
Phase der sozialistischen Kulturrevolution wird mit Recht darauf aufmerksam
gemacht, daBl es "in der deutschen Literatur ... bisher keilne Modelle flr
die literarische Darstellung der verdnderten Beziehungen zur Arbelt 1in
einem sozialistischen Betrieb gegeben'" habe. Gleichzeitig wird aber auch
die seinerzeit allenthalben spiirbare "Uberschitzung der Wirkungsmdglich-

hitp:/idigital.slub-dresden.de/id358666961/32 : i
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keiten von Literatur" betont, die Tatsache, daB "in utilitaristischer Weise

die Kunst nur nach ihrem Nutzen bei der Lésung bestimmter tdglicher Gkonomi-

L] o 1 1

ner AUl gaden

[n
3
o

befragt wurde.  Viele Schriftsteller unseres Landes bemiihten

[ ri]
'_I.
]

damals, den Bitterfelder Weg mitzugehen. Eine der ersten war Marianne
Bruns mit lhrer Novelle "Das ist Diebstahl" (1960), fiir die sie den FDGB-
Literaturpreis erhielt. Die Dresdner Autorin hat ein paar Jahre spiter

diesen Frozel des iiberstirzten Eindringens in einen v8llig neuen Stoff- und

B

‘roblemkreis kritisch reflektiert: "Ich habe mich dri3ngen lassen und um
er

sehr notwendigen Wirkung willen, die vorauszusehen war und wohl auch
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eten ist, die Geschichte klein gehalten, die hitte grol werden kin-
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nen.  ovie war von den "Einzelheiten, Einzelpersinlichkeiten oder Einzel-

konflikten"' geradezu erdriickt worden. Dadurch war die Auseinandersetung

mit der Wirklichkeit auf ein bloBes Abbilden reduziert worden; Wunschprojek-

tionen hatten die realistische Analyse der Lebensverhiltnisse in ihrer ganzen

Hiiﬂ?ﬂ?rdchllchﬁeiz verhindert. Eine heute notwendige historisch-kritische
2lder Weges wird jedoch ilber den Unzul&nglichkeiten des

kulturpolitischen Programmssnicht den revolutionidren Impetus verkennen, der

darauf abzielte, geistige und materielle Produktion, die sich unter blirger-

1
' b

lichen Verh&ltnissen entfremdet hatten, wieder einander niherzubringen.

Die Entwicklung des literarischen Lebens im Dresdner Raum wurde in den fiinf-
r Jahren durch drei Verlage maBgeblich geftrdert: von dem 1946 durch

&
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e
de Arbeiterparteien ins Leben gerufene Sachsenverlag, der solchen bedeu-
tenden Werken der sozialistischen Weltliteratur wie Jerzy Andrzejewskis
"Die Karwoche" (1948) und Boris Polewois "Der wahre Mensch" (1950) den Weg
zu den deutschen Lesern bereitete; von dem seit 1947 - bis auf eine zwei-
janrige Unterbrechung zwischen 1951 und 1953 - wieder arbeitenden Wolfgang
Jess—Verlag, der dem geistig-kulturellen Leben unserer Stadt kraftige
Impulse verlieh - z. B. durch das uns heute hichst verdienstvoll erschei-
nende Jahrbuch zur Pflege der Kiinste; schlieBlich von dem Verlag der Kunst,
sein Programm 1952 mit Reden Otto Grotewohls zur "Deutsche(n) Kultur-

" sinleitete.
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Einer der ersten Autoren dieses Verlags war der Kunstschriftsteller Kurt
iebmann. Mit seinen Publikationen Uber Surikow (1954), Adolph Menzel (1955),
Uskar Nerlinger (1956), "Junge sozialistische Kunst" (1959) sowie durch

das 1954 im Thiringer Volksverlag erschienene Gogol-Lesebuch trug er maB-

o

geblich zur Aneigung des russischen und deutschen Kulturerbes und zur
Erschliefung zeitgentssischer sozialistischer Kunst bei. Neben Liebmann
naven sich in den fiUnfziger Jahren vor allem Lothar Kempe sowie Ruth und
Max Seydewitz dieser wichtigen kulturpolitischen Aufgabe gewidmet. Kempes
KUnstlerbiographie "Ludwig Richter. Ein Maler des deutschen Volkes" (1953)
war der erste Versuch, das von der blUrgerlichen Kunstwissenachaft geschaffe-
ne Bild des lebensfernen Idyllikers historisch zurechtzuriicken. Kempes

Bildband "Schldsser und Gérten um Dresden" (1957), seine Landschafts-




mongsraphie "Das Reich des Oybin" (1957) und seine Reportagen "Zwischen
Fichtelberg und Hiddensee" (1958) haben seinerzeit vielen Menschen geholfen

die unvergdnglichen Werte ihrer Heimat bewuBter zu empfinden.

Das stark differenzierte Lesepublikum der fiinfziger Jahre hatte es insge-

samt mit einem Ensemble marxistischer und christlicher Autoren, Schrift-

|
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steller antifaschistisch-demokratischer und blirgerlich-humanistischer Ge-
sinnung zu tun, deren weltanschauliche Vielfalt sich natirlich auch in
unterschiedlichen kiinstlerischen Standpunkten und Methoden ausdriickte. Das
konnte auch gar nicht anders sein. Schriftsteller, die sich als blut junge !
Leute vor 1933 der proletarisch-revolutiondren Literatur verbunden fiihlten
wie Hermann Werner Kubsch oder ins Exil gegangen waren wie Erich Wustmann
standen Jjetzt neben solchen, die in den zwilf Jahren faschistischer Herr-
achaft ihre moralische Integritdt bewahrt hatten wie Kurt Arncld Findeisen,
Karl Zuchardt, Hermann Kurt Bxner, Fritz Kuhn und Marianne Bruns. Als Kon-
sequenz aus dem politischen Versagen des deutschen Biirgertums schlol sich
Marianne Bruns 1945 der Partei der Arbeiterklasse an. Zu dieser Hlteren

Generation atiellen jetzt junze Autoren, denen erst der Sozialismus die

Chance erdffnet hatte, ihr literarisches Talent auszuprobieren. Besonders
fir diese neue Schriftstellergeneration, die in den fiinfziger Jahren heran-
wuchs, war es von groler moralischer Wirkung, dal Martin Andersen-Nextd die
letzten finf Jahre seines Lebens in unserem Staat verbrachte. Max Zimmering
beschreibt den unschidtzbaren EinfluB, der von dieser Kiinstlerperstnlich-
keit ausging: "Als er im Jahre 1949 zu uns kam, um bei uns fiir lédngere

Zeit - und schlieBlich fiir dauernd - seinen Aufenthalt zu nehmen und am
dritten Band seines 'Morten der Rote' zu arbeiten, war es uns, als sei ein

Stern der Hoffnung iliber Dresden aufgegangen ... Mit warmer, von Alter und

Weisheit und seiner d&nischen Herkunft gedehnter Stimme erzidhlt der ehe-
malige Hiitejunge, Zeitungsverkdufer, Steinbrucharbeiter, Bauernknecht und

Schuhmacher, der eine schier unerschtpfliche Zahl prachtiger Menschen aus

der Tiefe des Volkes ins Licht dichterischer Meisterschaft gerilckt hat, wvon
seinem eigenen Leben ... In wie viele Kinderherzen hat er den Samen echter
Humanitdt gepflanzt ... DaB er den jlngeren Schriftstellern ein guter Freund
8

und Berater war, ist eine Selbstversti&ndlichkeit."

Das andere groBe Vorbild, das die BEntwicklung der neuen Autorengeneration
entscheidend formte, war Rudolf Leonhard. Mehr als zwei Jahre, von Mitte
1951 bis Ende 1953, hat der feinsinnige Dichter, der als Kommunist im i
Exil Unsdgliches gelitten hat, die Arbeitsgemeinschaft Junger Schrift-
steller Sachsens bzw. die des Bezirks Dresden als Mentor geleitet. Rolf
Sommer, einer von den seinerzeit jungen Talenten, erinnert sich: "Da salien
auch manche damals schon bekannten Schriftsteller des Verbands als Gaste
dabei, erlebten die ersten Versuche von Kollegen, die heute verdienst-
volle Schriftsteller sind, lernten aber auch mit den damals Jjungen Autoren
hin und wieder bedeutende Leute kennen wie z. B. Hermann Duncker, F.C.

Ilg

Weiskopf, Martin Andersen-Nexd u.a.
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Im Yorwort der 1953 im Verlag Neues Leben Berlin erschienen Anthologie
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e Ernte" schreibt Rudolf Leonhard: "Diese jungen Schriftsteller machen
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eine bewulit unserer Zeit zugzewandte, die Wirklichkeit, die wir sehn und die
wir schaffen, nicht nur mit realistischer Erkenntnis und Darstellung, son-
dern mit realistischem Willen packende, aktiv ins Leben eingreifende, par-
iliche Kunst." ~ In dieser Anthologie sind solche Dresdner Schriftsteller

T}
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wie Hans-Ueorg Ahner, Heinz Klemm, Ulrich Pohle, Annemarie

Beispielhaftes politisches und kiinstlerisches Engagement begegnete der
1

vor allem im Werk der aus dem Exil
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neimgeKehrten Schriftsteller Auguste Wieghard-Lazar und Max Zimmering.
lhren zwischen 1933 und 1945 entstandenen Biichern, die nun erstmals in

deutscher Sprache erscheinen durften - "Sally Bleistift in Amerika" (1935
russisch) und "Die Jagd nach dem Stiefel" (1936 tschechisch) - lieBen sie

IJ-F

bald neue Arbeiten folgen, die der am Jahresende 1949 in der "Tdglichen

E

au’ erhobenen Forderung Wieland Herzfeldes zu entsprechen suchten,
lie Schilderung des Aufbaus bediirfe auch des Hinweises auf die Ruinen,
und das schwere Leben eines fortschrittlichen jungen Arbeiters vollziehe
sich vor dem Hintergrund der faschistischen Vergangenheit und der Tapfer-
keit des antifaschistischen Hidera:andﬂxampfes.11 Auguste Lazar veritffent-
lichte 1950 ihre mehr als finfzehn Jahre ungedruckt gebliebene Erzihlung
"Jan auf der Zille", eine "Jugenderzdhlung aus dem Jahre 1934" im Sachsen-
verlag, die unserem jungen Kinopublikum 41986 in einer Filmversion der DEFA
angeboten wird. Der kiinstlerisch gelungene Versuch, jungen Lesern iiber ein
individuelles Schicksal ein Stick deutsche und internationale Arbeiterbe-
wegung zu vermitteln, wird von Auguste Lazar am Ende des Jahrzehnts mit
"dJura in der Leninhiitte" (1960) gekrint, der ersten Lenin-Erzidhlung fiir
Kinder in der deutschen Literatur iiberhaupt. Die Schilderung der Oktober-
revolution, fir die John Reeds "Zehn Tage, die die Welt erschiitterten"
Pate gestanden hat, erfolgt aus der Traumperspektive eines gwilf jAhrigen
Jungen, der 1958 in Leningrad lebt. Auguste Lazar verwirklichte mit diesem
Kunstgriff ein Darstellungsprinzip, das sie folzendermaBen erklérte:
"Und wenn ich historische Stoffe wihle, so deshalb, weil die Gegenwart mit
ihren Problemen im Zusammenhang mit der Vergangenheit sich leichter wver-

stenen lalt. Und dal alle Geschichte eine Geschichte. von Klassenkdmpfen

S0 = il
iet, labt sich an historischen Stoffen gut beweigsen ..." F

Auch Max Zimmering wollte mit seiner 1951 im Dietz-Verlag erschienen
Théalmann-Erzdhlung "Buttje Pleter und sein Held" den in den Sozialismus
nineinwachsenden Kindern der jungen Republik vergegenwirtigen, unter wel-
chen Bedingungen die Arbeiterklasse und ihre Flhrer in den Zeiten der biir-
gerlichen Klassenherrschaft und des Faschismus gelebt und gekimpft haben.
Gestitzt auf Willi Bredels Sachbuch liber Ernst Thilmann aus dem Jahre 1948

vermittelt der Autor durch die Verkniipfung von Authentischem und Fiktivem
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in einer Vielzahl von Episoden seinen jungen Lesern das bewegende Bild eines
wahren Revolutiondrs. Dieses Buch, das schon wenig spiter ins Tschechische,
Polnische, Bulgarische und Chinesische libersetzt wurde, hat Literaturge-
schichte gemacht. Es steht am Anfang einer ganzen Reihe von historisch-

biographischen Darstellungen iber das kdmpferische Leben hervorragender Ver-
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treter der deutschen und internationalen Arbeiterbewezung und prédgte damit
eine wesentliche thematische Linie in der sich atlirmisch entfaltenden sozia-
listischen deutschen Literatur fir junge Leute. Max Zimmering widmete auch
seine biographischen Studien iiber Martin Andersen-Nex# und Wladimir Maja-
kowskl, die 1952 bzw. 1955 erschienen, der jungen Generation in unserer

Republik. In diesen Arbeiten, die er als aktuelle Streitschriften verstand,

bekannte er sich zu einer literarischen Konzeption, die er - polemisch zu-
gespitzt - wle folgt charakterisierte: "Ja, ich war und ich bin ein Dichter
im Dienst, im Dienst meiner Klasse, im Dienst meiner Partei, im Dienst meiner

Hepublik, im Dienst meiner Sache - der Sache des Friedens und des Kommunis-

w13
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Im Jahre 1954 publizierte Max Zimmering jenen Roman, den er aus tiefer Be-
troffenheit liber das Schicksal unserer Stadt geschrieben hat. "Phosphor und

Flieder. Vom Untergang und Wiederaufbau der Stadt Dresden." Dieses Buch
wurde nach dem Willen seines Verfassers zur Chronik aller Menschen, die
sich aus Verzweiflung und Niedergeschlagenheit erhoben und mit ungeheurem
Enthusiasmus begannen, das neue Leben aufzubauen. Wir gollten "Phosphor und
Flieder" trotz seiner kilinstlerischen Schwlchen unseren jungen Lesern wieder
in die Hand geben, weil der Roman nicht nur ein Stlick Dresdner Geschichte
aus schweren Tagen lebendig werden l48t, sondern weil er heute als uniiber-
hirbare Mahnung zu wirken vermag, das mit Schweif und unter Tri&nen Geschaf-

fene vor erneuter Bedrohung fir immer zu bewahren.

Zimmerings enorme Produktivitdt, die sich auch in seinen Reise-Reportagen
iber die Tschechoslowakel (1953) und Korea (1955) widerspiegelt, fand in ‘
den fiinfziger Jahren ihr kiinstlerisches Zentrum im lyrischen Schaffen. Das
Aufatmen des endlich befreiten Dichters artikulierte aich in ersten unbe-

—— e

schwerten Natur- und Liebesgedichten, so selten er sich auch diese ganz per-
stnliche Empfindung gestattete. Die Zeit des kalten Krieges forderte von ihm
das rhetorisch-argumentierende Gedicht, das poetische Gelegenheiten unmittel- "
bar aufgriff und in einer achlichten Bildsprache dem Leser oder HSrer in
Tageszeitungen oder auf o6ffentlichen Kundgebungen vortrug. Immer war dabel |
das persbtnlioche Engagement des Dichters spilirbar. Zimmering mied metaphorischen
Auasdruck und verschliisselte Symbolik. Die Hsthetische Struktur seiner Verse

ist unkompliziert; ihre liedhaften und balladesken Formen, besonders selne

Kantaten und Kinderlieder, haben deshalb zahlreiche Komponisten der DDR zu
Vertonungen angeregt, darunter z. B. Johannes Paul Thilmann und Siegfried
KShler. In ihrer Laudatio auf Max Zimmering anldBlich der Verleihung des
Heinrich-Heine-Preises im Jahre 1958 sagte Johanna Rudolph: "Lenin und

http:/idigital slub-dresden de/id358666961/36
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Liebknecht, Brnst Thilmann und die Schar der namenlcosen Kadmpfer, die unsere
Sache zum Siege filhren, sind die Helden seiner Dichtungen. Er geht dabei
tsamer Heroisierung vor, sondern weill in einer Sprache zu

reden, die zu den Herzen spricht und die sich vor allem auch unserer Ju-
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Die innovatorische Leistung Auguste Lazars und Max Jimmerings fuUr die
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cchriftstellergeneration, insbeson-
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Gebiet der Kinder- und Jugendliteratur, wird erst dann ganz

reifbar, wenn man sich die literarische Gesamtszene in diesem Bereich

o

eschreibt sie nach

veranschaulicht. Eva Braun (d.i. BEva Strittmatter)
b 1
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mit der die offenbar gutwilligen Schriftstellerin-
nen die Darstellungsart der vertuschenden, primitivisierenden Kinderlitera-
tur der alten Zeit auf Stoffe aus unserem Leben illbertrugen, konnte man
ermessen, vor welchen Schwierigkeiten unsere Verlage standen, als sie eine

R Y - : 15 L ol '
ische Kinderliteratur zu entwickeln begannen. Angesichts dieser

Situation kann man es wohl einen Gliicksfall nennen, dal der jungen Schrift-

3tellergeneration im Dresdner Raum in den fiinfziger Jahren solche Lebens-
und kunsterfahrenen Autoren wie Rudolf Leonhard, Auguste Lazar und Max

Zimmering als Mentoren zur Seite standen und mit ihrem Schaffen beispiel-
naft wirkten. Annemarie Reinhard, Kurt Tirke, Willi Meinck, Kurt David,
0tz R. Richter, Heinz Klemm, Gottfried Herold, Heide Wendland, Hildegard
ochibel verdanken ihnen zum groBen Teil nicht nur das handwerkliche KSnnen,
sondern auch kinstlerische Haltung und politische Standfestigkeit. Nicht
zuletzt wurde durch diese personelle Konstellation der Dresdner Raum schon
in den fUnfziger Jahren zu einer Hochburg der sozialistischen Literatur
fur Kinder. Daran hat z. B. Willi Meinck, der 1914 geborene Arbeitersohn
und schulifunktiondr der ersten Stunde, hervorragenden Anteil. Sein zwei-
bdndiger historischer Homan ilber die seltsamen Abenteuer und Reisen Marco
Folos (1955/56) und die Geschichte des assyrischen Sklavenmadchens Hatifa
.1958) haben der Kinderliteratur in unserem Lande mit zu nationaler Gribe
und internationalem Ansehen verholfen. Die Marco-Polo-Badnde gehtrten achon
Ende der funfziger Jahre zur Pflichtlektiire in den sowjetischen Schulen.
Mit diesen ersten Prosaarbeiten iliberwand Meinck die vornehmlich auf das
Exotische fixierte blirgerliche Heise— und Abenteuerliteratur, indem er

ein historisch stimmiges Bild vom revolutioniiren Weltprozell vermittelte.
Dadurch wurde er zum legitimen Nachfolger einer Alex Wedding und eines
Ludwig Renn. Dariiber hinaus half er durch seine Sammlungen internationaler
Folklore, die 1958 mit dem Band "Die rote Perle. Chinesische Sagen und
Marchen" einsetzte, ldngst Uberfdllige Schranken abzubauen, die Erwachsene
und Kinder als Leser voneinander trennen. Willi Meincks friihe Werke aus
den funfziger Jahren faszinierten bereits durch zwei Momente, die sich in
den darauffolgenden Jahren als Eigenart seiner Erzdhlkunst iliberhaupt er-

weisen sollten: einmal durch das Vermigen, die Leser mit abenteuerlichen
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Sujets und spannenden Begebenheiten zu fesseln, zum anderen durch die sel-
tene Gabe, ihnen mit der historischen Wahrheit die Weisheit des Lebens =zu
schenken. Eine derartige Brzdhlhaltung, in der sich die urspriinglichen Funk-
tionen der Literatur - Unterhaltung und Belehrung - aufs gliicklichate ver-
einen, kam vor allem jungen Lesern entgegen. Meinck avancierte zu einem

ihrer populdrsten Autoren.

Das Beispiel Willi Meinck steht hier fiir viele Autoren in unserem Lande ,
die in den fiinfziger Jahren mit dem Schreiben begonnen haben. Ihr Beitrag |
zur Entwicklung des geistig-kulturellen Lebens junger wie Hlterer Leser
hat liangst internationale Anerkennung gefunden. Das qualitativ Neue daran
ist die Uberwindung der fir die birgerlichen Literaturverhdltnisse charak-
teristischen Trennung von Dichtung und Massenliteratur. Ein S0 renamn Lerter
Germanist wie Jost Hermand konstatierte 1975 mit Erstaunen, daB in der

DDR "die Spaltung in E- und U-Literatur gar nicht existiert. Dort ist von

vornherein alles A-Literatur, Allgemeine I..i.1:narr;:n‘n.u'.”1'EI Diese Erkenntnis

meint nichts Geringeres als die noch viel zu wenig gewiirdigte Tatsache,
dal unsere literarische Produktion einen Standard erreicht hat, der Kitsch

und Trivialitdt ausschlieBt. Die entscheidenden Voraussetzungen fiir die-

ses Anspruchsniveau wurden in den fiinfziger Jahren geschaffen, in zdher,
geduldiger Arbeit, an der nicht nur Autoren und Yerlage, sondern viele ge-
sellschaftliche Krifte beteiligt waren. Eine derartige Einschitzung wider-
legt alle Versuche, die literarische Leistung der funfziger Jahre herabzu-
setzen und in einem historisch unhaltbaren Vergleich gegen die "Opulenz"

der zwanziger Jahre unseres Jahrhunderts auszuspielen: "Der Tisch unserer
Literatur ist kdrglich gedeckt. Wir durchleben magere Jahre ... Die zwan-
ziger Jahre waren reicher und literarisch ergiebiger ...”1? Hans Mayver,

von dem diese Aullerung stammt, richtete zwar seinen Angriff in erster
Linie gegen die Sowjetliteratur, lieB aber keinen Zweifel aufkommen, dalB

er auch die junge DDR-Literatur meinte.

Anna Seghers konnte demgegeniiber auf dem V. Deutschen Schriftstellerkongrels
im Mai 1961 mit tiefer Berechtigung feststellen: "Bei uns in der Deutschen
Demokratischen Republik hat sich in der Zeit ..., in der hier der Sozialis-
mus entschieden aufgebaut wurde, das Verhdltnis vieler Menschen zur Lite-
ratur verdndert. Die Verdnderung ist wechselweise vor sich gegangen. An

der Bewultseinsverdnderung der Leser hat die Literatur ihren Anteil, den
wir weder lUbertreiben noch untertreiben wollen ... Die lesenden Menschen |
aber, die nicht ohne Biicher leben wollen, die unsere Biicher brauchen, sind
aufgeschlossener, haben prizisere Wiinsche. Sie fordern Biicher, die ihnen

helfen, die Welt zu verstehen, in der sie leben; die Biicher sollen ihnen
n18

auch helfen, Fragen zu ldsen, die jahrelang weggeschoben wurden. _
Dies ist die Bilanz eines Jahrzehnts; sie ist ehrlich, weil sie die Grofle I
des Erreichten auf das richtige Maf zu bringen weill. Und sie ist realistisch, :
weil sie die neuen, griBeren Anforderungen schon im Blick hat.
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ismus in Kunst und Literatur, fiir eine fort-
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Heinz Pietzsch et

DAS USPIEL DRESDEN IN DEN FUNFZIGER JAHREN -
PR

Werden Dresdner Theaterbesucher meiner Generation heute nach ihren grolen
Erlebnissen der 50er Jahre befragt, dann geraten sie nicht selten ins
Schwarmen. Die Erinnerung an grofe Premierenerfolge reiht Titel von Brecht-
Sticken aneinander, macht Leistungen des Ensembles in sowjetischen Stiicken
lebendig, nennt die Namen der Protagonisten und kiinstlerischen Leiter,
148t nicht Gelungenes im Dunkel, und aus nostalgischer Verklarung leiten
sich dann Vergleiche ab, die fragwiirdig bleiben miissen, weil die Aufgaben-
stellungen fiir die Theaterarbeit der 50er Jahre andere gewesen aind als
die heutigen. Damals bildeten sich Strukturen eines sozialistischen Natio-
naltheaters in widerspruchsvollen Prozessen heraus, heute sind wir dieser
Epochenaufgzabe unter anderen Gegebenheiten und vertiefteren Einsichten

iber die spezifiach theaterdsthetischen WirkungsmSglichkeiten ndher ge-

Ty

Bertold Brecht schrieb in der Mitte der 50er Jahre:
Jahrzehnte soll die Massen unterhalten, belehren und begeiste
Kunstwerke bieten, welche die Realitidt so zeigen, dal de
gebaut werden kann. Es soll also der Wahrheit, der Menschlichkeit und der
Schinheit dienEn."1 An der Realisierung dieses Zieles haben wir in den 50er
Jahren mit sicher gleicher Besessenheit gearbeitet wie unsere Kollegen

heute. Nur waren fiir uns die Voraussetzungen andere. Was sich von 1949 -
1961 zu einem ersten Hohepunkt in der Geschichte des Staatsschauspiels

nach dem Neubeginn des Jahres 1945 entwickelt hatte, bleibt eine kurze Weg-
strecke auf einem langen Weg. Welche Bedeutung die Stiicke sowjetischer Auto-
ren und das Werk Brechts in diesem Zeitraum gewannen, scll dargestellt wer-
den. Dabei wird es sich nicht vermeiden lassen, Strukturen des Gesamt-
repertoires einzubeziehen, damit die kulturpolitische und kiinstlerische

Leistung umfassend erkannt und eingeschdtzt werden kann.

Martin Hellberg, der Ende 1949 durch den damaligen Ministerprasidenten
Sachsens Max Seydewitz zum Generalintendanten an die Staatstheater berufen
worden war, hatte durchaus recht, wenn er in seiner Antrittsrede die
Situation von 1945 - 1949 folgendermaBen charakterisierte: "Sind Kiinstler
Ausdruck ihrer Zeit und ihrer Gesellschaft, so war es kaum verwunderlich,
wenn die Kunst und speziell die Biihnenkunst sich firs erste an die vorhan-
denen reprisentativen Werke des Erbes hielt und eine Art Ausverkauf veran-
staltete. Die Bihnenkunst bezog einen 'iiberpolitischen' St?ndpunkt und ge-
dachte, in eine neue Gesellschaftsform *h:‘Lraus:Lrlm.n-.rr:u:h&n&-n’.”"J Das stimmte in

bezug auf die abwartende Haltung manches altverdienten Mitgzlieds im En-

http:/idigital slub-dresden de/id358666961/40 : R

™

e e T e




e T SEEESS

e —

semble, das stimmte schon nicht, wenn man sich die Spielpldne anschaut.
Russische Klassiker wie Turgenjew, Tschechow und Puschkin waren in sehr
guten Besetzungen herausgebracht worden. Ein verheilBungsvoller Auftakt zur

politischen Profilierung ist die deutsche Erstauffiihrung von Hachmamows
"Stiurmischer Lebensabend" gewesen. Die Premiere fand vor 40 Jahren in der
Woche des Vereinigungsparteitages statt. Erfreulich der bemerkenswerte
Fublikumserfolg dank Erich Fontos groBartiger Lelistung als Professor
Poleshajew. Der gefeierte Nathan-Darsteller spielte einen blirgerlichen

Wis

7]

enschaftler, der sich fir die Jjunge Sowjetmacht entscheidet! Diese
atsache trug wesentlich dazu bei, die Vorbehalte sowjetiascher Dramatik
gegenliber allmdhlich abzubauen. Simonows "Die russische Frage" (1947) und
F L il e ey A T - L1]

njows "Ljubow Jarowaja" (1949) brachten wvolle Hduser. Im gleichen Jahr

wurde "Das Haus in der Gasse" der Briider Tur herausgebracht. Hellberg be-

kxannte sich dann mit dem Ensemble zu einem politischen Theater, das Mit-
gestalter des neuen Staates sein. will. Unter der Devise "Tradition und
Hevolution" setzte er dieses Ziel in seiner nur kurzen Amtszeit bis 1951
11t bemerkenswerten Inszenierungen um. Erinnert sei an die Klassikerinsze-
nierungen "GOtz von Berlichingen", "Faust I", "Emilia Galotti", an seine

dienste um eine kontinuierliche Shakespeare-Pflege mit "Romeo und Julia',
"Mal fUr Mal" und "Kénig Johann" und an den Einsatz fiir die junge DDR-

Uramatik. Hermann Werner Kubsch war mit "Ende und Anfang" im Spielplan
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iedrich Wolfs "Biirgermeisterin Anna", die 1950 hier
uraufgefihrt wurde. Es gab auch MilBlungenes wie die Inszenierung von
Michalkows '"Die Wandlung des Ilja Golowin"; und nicht alle Inszenierungen

Hellbergs fanden den Beifall der Kritik. Einmiitig anerkannte sie die grole

1

Leistung fir das Ansehen des Staatsschauspiels, als er 1951 die DDR-EA

ﬁ
[

"Das Glockenspiel des Kreml" wvon Nikolai Pogodin herausbrachte. Arno GroB-
mann erdffnete seine Kritik mit den Worten: "Wenn alles, wovon wir triumen
und wofir wir kidmpfen, Wirklichkeit wird, dann werden die Glocken neue
Zeiten einlduten, und diese Zeiten werden der Welt neue Elektrifizierun-
gen, Traume und Wagnisse geben. Und die zukiinftigen Generationen werden
alle unsere Werke und Opfer begreifen und lieben." Als der Darsteller
Wladimir I1ljitsch Lenins ... diesen SchluB sprach, erhoben sich Bei-
fallsstlirme, wie sie das 'GroBe Haus' der Dresdner Staatstheater wohl
selten erlebt hat. "Missouri-Walzer" vom gleichen Autor kam ebenso als
DDR-EA auf die Biihne wie 1952 "Der Mann mit dem Gewehr" (Regie Guido Reif).
Hohe Vorstellungszahlen, ausverkaufte H#user, aufgeschlossene Zuschauer
bestdtigten den grollen Einsatz., Was haben damals die Theaterbeauftragen in
den Betrieben und Einrichtungen zusammen mit den Ensemblemitgliedern fiir
die Wirkung dieser Auffilhrungen geleistet! Da fanden den Theaterbesuch
vorbereitende Stlckerlduterungen vor hunderten Kulturfuntioniren und
Theaterinteressierten statt. An Kritiken wurde in den auswertenden Gespri-

chen auch nicht gespart. Unvergessen sind Willi Kleinoscheggs Lenin, Hans

Finohrs S5talin, der Hybakow Gilinther Simons und der Schadrin Hermann Stdvesands.
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Unvergessen 1ist auch Guido Reif, der von 1949 bis zu seinem frilhen Tod 1953
mabgeblich als Dramaturg, Ubersetzer und Regisseur diese kiinstlerische und
politische Profilierung mit vorangetrieben hat. Seine Ubersetzung von
Miroslav Stehliks "Der Weg ins Leben" (nach Makarenko), von ihm 1952 ins-
zeniert, im Kleinen Haus iUber hundertmal gespielt, wurde nach dem Start

in Uresden zum erfolgreichsten Theaterstiick dieser Jahre. Weitere Beispiele
fir sein Gesplr, zur richtigen Zeit die richtigen Stiicke zu inszenieren,
sind die DDR-EA von Kanas "Brigade Karhan" (1951) und "Heilige ohne Heili-
genschein" (1953). In die Amtszeit Hellbergs fdllt der Beginn verstirkte
Zuwendung zur zeitgenissischen Dramatik der Volksdemokratien. Erinnert sei
an seine lnszenierung "Die Sonnenbrucks" von Leon Kruczkowski. Zusammen mit
"Emilia Galotti" gastierte das Ensemble nach dem Hitlerkriege zum ersten
Male im von den Spuren dieser Schreckenszeit gezeichneten sozialistischen

Polen.

Auf der 2. Parteikonferenz der SED hatte Walter Ulbricht erkliart: "Die

demckratische und wirtschaftliche Entwicklung sowie das BewuBtsein der

Arbeiterklasse und der Mehrheit der Werktdtizen sind jetzt so weit entwickelt,

daB der Aufbau des Sozialismus zur grundlegenden Aufgabe geworden ist."” Die
allmdhliche Entwicklung der demokratischen Kulturrevolution in die sozia-
listische wurde damit eingeleitet. Auch mit den Mitteln der Theaterkunst
falt es, "die Arbeiterklasse und die Masse der Werktdtigen mit sozialisti-

schem Bewulltsein zu erfiillen und zugleich den tdglichen Kampf gegen die biir-
- ' w a g e JI"' ] o= 3 : E M
gerlichen ldeologien zu fihren."  Die Spielpline der beginnenden 50er Jahre

bewelsen eine politisch engagierte kiinstlerische Arbeit. Auch in Dresden
II__:‘

waren ''sozialistische Konturen der Theaterkunst herausgebildet worden.

Uhne die Werke Brechts? - mull spitestens hier gefragt werden. Gerade in
der schwierigen Entwicklungsphase der jungen Republik von 1949 - 1555 wdren
Werke dieses Autors doch politisch notwendige Spielplanbereicherung ge-
wesen. LH0t sich diese "Zurlickhaltung" erkldren chne den schwerwiegenden
Mangel zu entschuldigen? Es so0ll versucht werden: In der Spielzeit 1949/50
erscheint zum ersten Male ein Stiick Brechtas im Spielplan des Staatsschau-
Bpiels. "Herr Puntila und sein Knecht Matti" wird kein Erfolg. Brecht

hatte eine Inszenierung streng nach dem Modellbuch des Berliner Ensembles
verlangt, nachdem die Froben bereits begonnen hatten. Er beauftragte einen
seiner Meisterschiler mit der Aufgabe. Der Versuch, das Stick mit einem
Ensemble zu erarbeiten, das sich dem Realismus eines Stanislawski ver-
pflichtet filhlte und die dialektische Asthetik Brechts noch nicht begreifen
konnte, scheiterte. Die Forderungen Brechts hatten Ensemble und Leitung als

" ’:l
unbilligen Eingriff in Dreadner Theaterkompetenzen empfunden.

Esg ist kein Ruhmesblatt in der Geschichte der Staatstheater, dall die
friiheste Begegnung des Publikums mit dem Autor in einem Dresdner FPrivat-

theater, dem Albert-Theater, stattfinden mufBte. Dort ndmlich brachte seine
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damalige Direktorin Hermine Kérner, einst gefeierter Star des Hofschau-

splels, 1929 "Die Dreigroschenoper" heraus. Erich Pont der Peachum in
der legenddrem Urauffiihrung am Schiffbauer-Damm, fest engagiert im Staats-

schauspiel, gastierte bei seiner gleichberiihmten Hullegln‘ Jas ist mehr

eginn 1545 schuf dann die Voraussetzungen, das Werk Brechts der

=

m

: H
1) El'

s Publikums und auch den Schauspielern in seinem auf politische
Verdnde

H

ung zlelenden dsthetischen Reichtum weitgehend unbekannt, wirken

ie Vereinigten Volksbilhnen stellten sich 1946 als erste dieser

B4
E
(3
i
A
i}
1]
o |
=

]

T
L

-
i}

Aufgal ie Auffihrung "Die Gewehre der FPrau Carrar" forderte in der
Trimmerwilste das Nachdenken liber versidumte Entescheidungen und vermittelte

Impulse zur ideologischen Bewdltigung der faschistischen Vergangenheit.

Nach dem Miferfolg im Staatstheater muBten die Dresdner Brecht-Freunde
nach Hadebeul fahren. In beeindruckenden Inszenierungen brachten die Lan-
desbliihnen Sachsen damals "Die Gewehre der Frau Carrar". "Die Mutter" (un-

vergessen durch die Leistungen Doris Thalmers), "Herr Puntila und sein

Knecht Matti" und als besonderen Hthepunkt Brecht/Dessaus "Die Verurtei-

lung des Lukullus" heraus. 1959 spielte unser "Theater der Jungen Genera-

tion" flr Jugendliche und Erwachsene die "Carrar"

Erst als es Dr. Heinrich Allmeroth (Generalintendant 1954 - 61) gelungen
war, im jchauapiel ein Leitungsteam zu formen, das auf ein gemeinsames
i Kulturpolitisches und #Zsthetisches Programm eingeschworen war und sich

produktiv erginzte, begann die Reihe von Brecht=-Inszenierungen, die das

sesicht der Spielpldne und das Ansehen des Ensembles weitgehend bestimm-
ten. B8 waren die Jahre der unverhiillten Restaurierung des Imperialismus

in Westdeutschland; Revanchismus und Wiederaufriistung wurden zur stdndigen

Bedrohung des Arbeiter-und-Bauern-Staates. Die Atomristungsdebatte im
Bundestag alarmierte die Uffentlichkeit. 1957 eraschien "Das Leben des
| Galilei" im Spielplan, es folgten 1958 "Der kaukasische Kreidekreis" und
| "Furcht und Elend des dritten Reiches". Ensemble und Publikum entdeckten

den grolen politischen Dichter und die brennende Aktualitit seines dsthe-

tisch reichen Werkes. Ich erinnere mich an unsere intensive Arbeit mit
den Modellbiichern des Berliner Ensembles, an die Konsultationen mit den

verantwortlichen Sachwaltern des Brechtschen Verméchtnisses, auch an man-

ches JStreitgesprdch mit ihnen, wenn sie nach Vorstellungsbesuchen in Dres-
den [eststellten, was aus unseren Gegebenheliten heraus anders gemacht worden
war. Welche Wertschdtzung wir uns erwarben hatten, beweist die Entscheidung
Helene Weigels, "Die heilige Johanna der Schlachthtfe" 1961 zur Erstauf-
dhrung in der DDR Hannes Fischer und Ottofritz Gaillard anzuvertrauen
\Abb.) Zwei Jahre zuvor hatte Griindgens in Hamburg die Urauffilhrung ins-
zenlert. Stirmischer Beifall und halbstiindige Ovationen nicht nur in der

remiere fir Lissy Tempelhof (Johanna) (Abb.), Hannes Fischer (Mauler),
Ho
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a8t Schulze (51ift), das Ensemble und fir das politische Theater Bertolt
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"Die heilige Johanna der Schlachthéfe", Szene mit Lissy Tempelhofl
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Brechts. "Aufbauend auf langjihrige gemeinsame Leitunes des achauspiels und
auf eine bei aller individuellen Ve: niedenheit gleichen Auffassung vor
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hier erstimals gemelnsam Regie gefilhrt. Das war ein schipferischer Prozef

1 - 1 - i - X J 1
voller Versuche und Entdeckungen mit unserem Ensemble

, den wir als Hohe-
punkt unserer DBemiihungen um das Werk Bertolt Brechts in Dresden ansehen",
schidtzte Gaillard ein.' Hannes Fischer kam 1953 als junger Spielleiter nach
Dresden und wurde 1957 Schauspieldirektor; Ottofritz Gaillard wirkte hier

ab 1956.

Im Folgenden soll die unterbrochene Betrachtung zur Firderung der spielplan-
mitbestimmenden Sowjetdramatik erginzt werden: Karl Giors (Beneralintendant
1951 - 54) setzte diese Linie fort. Hannes Pischer inszenierte als DDR-EA
Das unvergessene Jahr 1919" lese Premiere am 20. 12. 1953 war nicht nur
als Talentprobe eines jungen Regisseurs bemerkenswert, sondern als politi-
sches Bekenntnis des Theaters, war es doch auch in Dresden am 17. Juni 1953
zu Diversionen antisozialistischer Gruppierungen gekommen. In diesen Jahren
wurden die russischen kritischen Realisten fir den Spielplan entdeckt
(Gogol "Die Heirat" 1951: A.N. Ostrowski "Ohne Schuld schuldig", "Der Wald"

1954; "Klugsein schiitzt vor Torheit nicht" 1957).

Die neue Leitung setzte den durch die Enthiillungen des XX. Parteitages der
KPdSU 1956 bewirkten Verunsicherungen vieler Menschen und den ideolegi-
schen Auswirkungen des konterrevolutiondren Putsches in Ungarn 1957 zum
Tage der Befreiung vom Hitlerfaschismus Maxim Gorkis "Jegor Bulytschow und
die anderen" und zum 7. November, dem 40. Jahrestag der GroBen soszialisti-
schen Oktoberrevolution, Wsewolod Wischnewskis "Optimistische Tragtdie"
entgegen. (Dieses Drama war nach AuflSsung der Volksbiihne durch Ubernahme
schon 1950 im Spielplan des Staatsschauspiels erschienen.) Beeindruckend
Hermann S5tdvesand als Bulytschow, tief beriihrend Brigitte Lindenberg und
Lissy Tempelhof als Kommissarin sowie Hans Lucke und Dietrich K6rner als
Alexe)j. Gorkis "Wassa Schelesnowa" erschien 1959 mit der unvergessenen
Antonia Dietrich in der Titelrolle. Brinnern sich Theaterbesucher heute

der Hohepunkte der 50er Jahre, dann nennen sie bestimmt auch die glanavolle
Ensembleleistung in der Auffiihrung von Leo Tolstois "Krieg und Prieden"
(Bearbeitung Naumann, Piscator, Prifer) 1958 (Regie: Gaillard; Pierre:
Hannes Fischer; Andrej: Horst Schulze; Natascha: Thea Elster; Erziahler:
Peter Herden). Um gerecht zu sein, muBte das ganze Ensemble genannt werden.
Welche Potenzen damals in ihm wirkten, bewies dann 1960 einmal mehr die

von Hannes Fischer herausgebrachte DDR-EA von Alexej Arbusows "Irkutsker
Geschichte". Eine begeisternde Aufflihrung um ein Geschehen, das in unseren

Tagen spielte. (Abb.)
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"Irkutsker Geschichte", Szene mit Dietrich K@rner, Gerhard Lau, Liassy Tempelhof,
Traute Hichter
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Im Protokoll der Kulturkonferenz 1960 steht: "Die Gestaltung des Menschen-
bildes des Soziallismus, das ist die Hauptaufgabe aller Kinste."” In der 50w ]
tischen Dramatik fanden wir es damals am reifsten ausgepridgt. Wichtige Werke
von Autoren unserer Republik wurden in diesem skizzierten Jahrzehnt heraus-
gebracht. Zur Wirdigung einer Gesamtleistung, die zur Auszeichnung mit dem
Vaterlandischen Verdienstorden in Silber fiihrte, seien sie genannt: Fried-
rich Wolf "Fleoridsdorf" (UA 1953); Hedda Zinner "Der Teufelskreis" (1954):

]

Hane Lucke ist mit drei UA vertreten: "Kaution" (1954)., "Glatteis" (1956)

und "Der Keller" (1957); Peter Hacks "Die Schlacht bei Lobositz" (1957);

Hans Pfeiffer "Laternenfest" (UA 1957); Hedda Zinner "Was widre wenn" (UA 1959).

Damit schlieft sich der Kreis der Betrachtung. Die RlUckschau wollte an einen
Weg erinnern, auf dem es gelungen ist, durch emotionell bewegende und zum
Nachdenken iber individuelle und gesamtgesellschaftliche Belange heraus-
fordernde Werke der Sowjetdramatik und Bertolt Brechts Lebenshilfe und Zu-
kunftsorientierung zu vermitteln. Diese Entwicklung zum Repertoire am Ende

der Spielzeit 1960/61 verlief nicht konfliktlos. 0ft genug stand die Leitung

im Blickpunkt berechtigter, manchmal aber auch kurzsichtiger Kritik.” Im
Beifall des Dresdner Publikums und im Erfolg der Gastspiele in der DDR, den
sozialistischen Bruderlidndern und der BRD bestitigte sich immer wieder eine,
wie ich meine, beispielhafte Leistung. Kein vergleichbares Theater der DDR
hatte einen so ausgewogen vielfdltigen Spielplan, der auf einer klaren
politischen und Hsthetischen Grundlage aufgebaut worden war.1Lr Die politi-
schen Ereignisse des 13. August 1961 verdnderten die Dresdner Theater-

situation einschneidend.

Am 18. Oktober 1961 starb der um die Forderung der dargestellten Entwicklung
stindig bemiihte Dr. Heinrich Allmeroth. Der Klassengegner versuchte, die
Berliner Theater spielunf&hig zu machen. Die Hauptstadt hatte ihren Rang als
europidische Theatermetropole zu behaupten. Junge begabte Kilinstlerperstnlich-
keiten, viele gehdrten zu den Protagonisten der Bezirkstheater, folgten dem
Ruf an die Berliner Theater. Hannes Fischer und Ottofritz Gaillard verlielien
zusammen mit den Schauspielern Fritz Diez, Martha Beschort-Diez, Annemarie
Miller, Lissy Tempelhof, Dietrich K&rner und Klaus Piontek Dresden. Horst

dchulze und Helmut Stralburger folgten bald nach.

Eine neue Schauspielleitung (Gotthard Miiller 1962 - 68) und ein neuer Gene-
ralintendant (Gerd-Michael Henneberg 1962 - 66) hatten sich dieser schWieri-
Een Eituatiuq zu stellen. Sie hatten das Ensemble neu zu formieren, aul der
Basis des Brreichten fortzusetzen und sich den auf der Bitterfelder Konferen
beschlossenen neuen Aufgaben zur weiteren Ausprigung eines sozialistischen

Nationaltheaters mit ganzer Kraft zuzuwenden.

Voller Genugtuung erinnere ich mich dieses ersten Hohepunkts in der Entwick-
lung des Staatsschauspiels und bin voller Dankbarkeit, dal ich als verant-
wortlicher Schauspieldramaturg an diesem beeindruckenden Ergebnie mitarbel-

ten konnte.
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B. Brecht: Uber Theater, Reclam Universalbibliothek Nr. 277, Leipzig
1969, 8. 355

gl. Gestaltung und Gestalten. Jahrbiicher der Staatstheater Dreaden,
5. Folge, S. 7

W. Ulbricht: Zur Geschichte der deutschen Arbeiterbewegung, Berlin
1958, Bd. 1V, 5. 407
vgl. Dokumente der Soczialistischen Einheitspartei Deutschlands,

Berlin 1952 f£f., Bd. VII, 8. 703

vgl. Theater in der Zeitenwende, Berlin 1972, Bd. I, S. 218

Martin Hellbergz hatte in "Theater der Zeit", 10/1949 eine polemische

Glosse unter der Uberschrift "Armer Kean" gegen die im Kleinen Organon

von Brecht niedergelegten Prinzipien seiner Theaterarbeit vertffent-

licht. Sie ist ein Symptom fiir den damals beginnenden Methodenstreit

zwischen dogmatischen Verfechtern des damals oft millverstandenen bzw.

einseitig ausgelegten Stanislawski-Systems und der Theateradsthetik

HBrechts. Die Stanislawski-Konferenz von 1953 konnte noch zu keiner

dialektischen Aufhebung der Widerspriiche fiihren. Erst die Praxis konti-

nulerlicher Theaterarbeit brachte ab Mitte der 50er Jahre die Anndhe-

rung. Dresden spielte dabei eine nicht geringe Rolle. Ottofritz Gaillard

hatte 1946 "Das deutsche Stanislawski Buch" herausgebracht mit dem Vor-

wort Maxim Vallentins. Hannes Fischer hatte unter Brecht gearbeitet.

In der Neuauffilhrung der "Courage" 1951 im Deutschen Theater spielte er

den Schweizerkas. Die wissenschaftlichen Kldrungen erfolgten erst

1957 in Theater der Zeit, 11, Dieter Hoffmeier "Das literarische Spat-

werk Stanislawskis" und 1962 in Theater der Zeit, 11 und 12, Kidthe

Rilicke "Die Arbeitsweisen Stanislawskis und Brechts".

vgl. Gestaltung und Geatalten. Jahrbuch der Staatstheater Dresden,

12. Folge, 8. 77

Kulturkonferenz 1960, Protokoll, Berlin 1960, S. 426

Auseinandersetzungen gab es wegen der Ansetzungen in einem Spiel jahr

(1956) von Jean Paul Sartres "Die ehrbare Dirne" (DDR-EA), Jean Anouils

"Colombe" (DDR-EA) und Lion Feuchtwangers "Die Witwe Capet" (UA). Da-

durch hatte sich die Konzeption des Gesamtrepertoires verunklart. Fir

und Wider in der ilberregionalen Presse gab es besonders zu den Insze-

??¢TQ?EEH "Prinz von Homburg" (1955), "Hamlet" (1956) und "Die Rduber"
959) .

"Leben des Galilei" in Selb-BRD 1957 und Leipzig 1959;

"Krieg und Frieden" in Prag und Leipzig 1959

1960 BRD-Tournee durch Siiddeutschland

"Johanna der Schlachthife" in Leipgzig und Berlin 1961

Das Repertoire und die Neuinszenierungen am Ende der Spielzeit 18561/62:

Bertolt Brecht: "Leben des Galilei", "Purcht und Elend des Dritten
Reiches", "Der kaukasische Kreidekreis", "Die heiligze Johanna der
Schlachthtfe", "Die Geschichte der Simone Machard"

Leo Tolstoi: "Krieg und Frieden"

Alexej Arbusow: "Irkutsker Geschichte"

Konstantin Simonow: "Der Vierte"

Johann Wolfgang Goethe: "Faust I" und "Tasso"

Lessing: "Nathan der Weise" und "Minna von Barnhelm"

Friedrich Schiller: "Die Riuber

Ferdinand Raimund: "Der Alpenkdnig" und "Der Menschenfeind"

William Shakespeare: "Troilus und Cressida"

Bernard Shaw: "Frau Warrens Gewerbe"

Lajos Mesterhazi: "Menschen von Budapest"

Klara Feher: "Die Krone der Schopfung" und "Wir sind doch keine Engel"
eorg Kaiser: "Nebeneinander"

Fritz Kuhn: "Kredit bei Nibelungen"

Ilm Rahmen des Produktionsaugebotes: "Die Insel Gottes" von Manfred
Richter und "Das ist Diebstahl" von Kurt Bortfeld nach einer Novelle
von Marianne Bruns.
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Dieter Mtbius/Gunnar Hartmann

DIE STADTEBAULICHE UND ARCHITEKTONISCHE GESTALTUNG DES DRESDNER ALTMARKTES
— EIN BLEIBENDES BEISPIEL DER ARCHITEKTURENTWICKLUNG IN DER DDR

Der Beginn des sozialistischen Stiadtebaues und der sozialistischen Archi-
tektur ist eng mit der Griindung unseres Arbeiter-und-Bauern-Staates sowie
mit der Schaffung der Grundlagen des Sozlalismus auf seinem Boden verbunden.
Die Bauten der Ostseite und der Westseite des Dresdner Altmarktes sind
qualitdtsvolle Leistungen dieser ersten Etappe unseres stiddtebaulich-archi-
tektonischen Schaffens, das eingebunden war in die Klassenauseinanderset-
zungen Jjener Zeit. Die Arbeiterklasse stand jetzt vor der Aufgabe, die
Positionen, die sie dem Gegner abgerungen hatte, zu festigen. Es galt,

ihre Macht auch mit den Mitteln der Architektur zum Ausdruck zu bringen,

um sie im Bewultsein der Menschen zu verankern. Aullerdem ging es ihr im
Kampf gegen den deutschen Imperialismus, der eine antinationale Politik be-
trieb, die letztlich zur Spaltung Deutschlands filhrte, um die Wahrung des
fortschrittlichen Kulturerbes und um eine Erneuerung der nationalen Kultur,
was ebenfalls in Sté&dtebau und Architektur seinen Niederschlag fand.

Bevor die besonderen Formgualititen der Altmarktbebauung der fiunfziger
Jahre beschrieben und bewertet werden, macht es sich erforderlich, dle
wirtschaftlichen und politischen Bedingungen zu beleuchten, die sie beein-
fluBten.

Im Juli 1950 beschloB der II1. Parteitag der Sozialistischen Einheitspartel
Deutschlands den ersten Finf jahrplan. Eine seiner Schwerpunktaufgaben war
die Planung und der Beginn des Neuaufbaues der im Krieg zerstirten Stédte,
zu denen Dresden gehtirte. In der nach dem Parteitag einsetzenden FPhase in-
tensiver konzeptioneller Arbeit ztr Vorbereitung der beschloassenen Malnah-
men komplexer Stadtzestaltung wurde von der Pridmisse ausgegangen, dal der
Stddtebau die Grundlage der Architektur bildet. Folglich sollten sich die
sozialistischen Stadtplaner und Architekten vor allem auf die Schaffung
stidtebaulicher Ensembles orientieren und nicht so sehr auf Einzelbauwerke.

In Erkenntnis der bewuBtseinsbildenden Kraft, die von den Werken des Stadte-

baues und der Architektur auszugehen vermag, sollten sie danach streben,
mit ihren stddtebaulich-architektonischen Schipfungen die neue gesell-
schaftliche Wirklichkeit kiinstlerisch widerzuspiegeln.

Auf der 1. Baukonferenz am 3. April 1955 traf Walter Ulbricht folgende
Einschidtzung: "Ich sagte bereits, dalB mit dem Beginn des Fiinfjahrplanes

.. ein neuer Abschnitt in der Entwicklung der deutschen Architektur und
des deutschen Stidtebaues begonnen hat. Unsere Architekten und Stddtebauer
haben, ausgeriistet mit den fortschrittlichen Erkenntnissen der Bauwissen-
schaft, gestltzt auf das groBe Vorbild der Sowjetunion, begonnen, eilne
Architektur zu entwickeln, deren Inhalt sozialistisch und deren Form
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national ist, das heiBt, eine Architektur, die die grofBen ldeen der Gestal-

tung einer neuen sozialistischen Gesellschaft zum Ausdruck bringt, in der
das Glick des Menschen gewdhrleistet 15t."1

Am 27. Juli 1950 beschlof der Ministerrat 16 Grundsitze des Stidtebaues.
Damit waren erstmals in der Geschichte des deutschen Stddtebaus Prinzipien
und Methoden einer sozialistischen Stadtgestaltung formuliert. Bei ihrer
Ausarbeitung wurde auf praktischen Erfahrungen und Forschungsergebnissen
der Sowjetunion gefuBt. Mit diesen Grunds&tzen wurden Stddtebaukonzeptio-

nen Uberwunden, die sich an funktionalistischen oder technizistischen Leit-
bildern corientierten.

Un die 16 Grundsitze des Stiddtebaus im stddtebaulich-architektonischen
Schaffen der Republik enteprechend anwenden zu kbnnen, verabschiedete die
Volkskammer am 6. September 1950 das "Aufbaugesetz". Diese Rechtsvorschrift
bestimmte die MaBnahmen fiir den Aufbau der Stddte, das Planungs-— und Be-

statigungsverfahren sowie die Inanspruchnahme bebauter und unbebauter

Grundsticke fiir den Aufbau.

Als hUchste wissenschaftliche Einrichtung der Republik fiir den StHdtebau,
die Architektur und das Bauwesen nahm am 25. Januar 1951 die Deutsche
Bauakademie ihre Tdtigkeit auf. Seitdem libt sie wesentlichen EinfluB auf

die Bestimmung der Baupolitik und des stddtebaulich-architektonischen Schaf-
fens in der Deutschen Demokratischen Republik aus. Als ihr Pridsident wurde
Professor Dr. Kurt Liebknecht berufen. Ihre Organe waren das Plenum, das
Prasidium, Institute, Meisterwerkstitten. Letztere hatten ausflihrungsreife
Projekte auszuarbeiten, die als Beispiell®sungen galten. In diesem Sinne

wurde die Berliner Stalinallee entsprechend ihrer Bedeutung hauptsichlich
von diesen Meisterwerkstidtten projektiert.

, Als Leitbild fir die Architektur der kiinftigen Neubauten, besonders in
den Zentren der Aufbaustiddte, wurde 1952 in Berlin das Hochhaus an der

i Weberwiese erbaut. Sein Architekt war Professor Hermann Henselmann mit
seiner Melsterwerkstatt. Das neungeschossige Wohngebiiude war Bestandteil
eines geplanten Baukomplexes. In seiner Baukrpergestaltung und seiner

| Fassadengliederung kamen dem Berliner Klassizismus entlehnte Architektur-

elemente zur Anwendung. Struktur und Materialkontraste wurden #sthetisch

wirkungsvoll eingesetzt.

. Rolf Gopfert, einer der Mitautoren, beschreibt das kiinstlerische Anliegen
des Hochhauses an der Weberwiese folgendermaBen: "Diesem Gebiude war von
vornherein eine besondere Aufgabe zugewiesen: Die baukiinstlerische Aus-
sage sollte Aussage sein der Verdnderung und des Neubaues unserer Gesell-
schaft, des Willens und der Herrschaft eines neuen Bauherrn, ndmlich des
werktdtigen Menschen, der mit diesen Wohnbauten kilnftig Wohlstand und

die breiten Entwicklungsmtglichkeiten seiner demokratischen und auf den

Frieden gerichteten Ordnung bereits andeutet. Einstmals manifestierten
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Kirche, Pilirsten und Birgertum ihre gesellschaftliche Trigerschaft im Bau
nunmehr bringt der werktdtige Mensch die elgene in seinen Bauten zum Aus-
druck. Das bedeutet, dal diese Bauten nicht allein der sachlichen Befrie-
digung eines Wohnbediirfnisses zu dienen haben, sondern dal sie dariiber
hinaus gesellachaftliches Dokument zu sein haben, flir sich selbst und in
der stddtebaulichen Zueinanderordnung. Sie sollten ein Dokument neuer In-
halte aus politischem, wirtaschaftlichem, sozialem und kulturellem Struktur-
wandel sein, so wie einst das gotische Miinster, das bilirgerstolze Hathaus
der Renaissance, das barocke Schlof der Fiirsten und auch noch die "?illaf

des Kommerzienrates ihren jeweiligen geistigen Zeitinhalt dokumentiert."<

Solche Gestaltungsabsichten lagen in der Folgezeit sowohl der Stalinallee
und ihren Bauten als auch den anderen Vorhaben zugrunde. Letztlich auch den

Planungen fir das Stadtzentrum von Dresden.

Fiir die Realisierung komplexer Stadtgestaltungskonzeptionen waren Anfang
ier S50er Jahre materiell-technische Voraussetzungen herangereift. Bei der
arrichtung von Industrieanlagen, von Bauten der Landwirtschaft sowie bei
der, Rekonstruktion und beim Neuaufbau von Wohnungen sammelten die Bauschaf-
fenden die notwendigen Erfahrungen und Kenntnisse fiir das grobBe Aufbauwerk.
Durch die Erfilllung und Ubererfiillung der ersten Volkawirtschaftsplédne
konnte die technische Ausstattung der Baubetriebe sowie die Bereitstellung
von Baumaterial wesentlich verbessert werden. Die Initiative der Biirger
entfaltete sich bei der Enttrimmerung und bei den ersten Schritten des
Neuaufbaues immer breiter. Die im Nationalen Aufbauwerk vollbrachten Lei-
stungen boten die Gewdhr dafiir, daB die Bevilkerung das Baugeschehen in
ihrem Land auch kiinftig tatkrdftig unterstiitzt.

In Dresden wurde auf der Grundlage eines Beschlusses des Stadtparlaments
vom 10. Mai 1951 zunichst damit begonnen, auf der Nordseite der Grunaer
StraBe fiinfgeschossige Wohnh#user in Ziegelbauweise mit 305 Wohnungen und
mit sieben LAden im ErdgeschoB nach dem Projekt von Bernhard Klemm und
seinem Mitarbeiterkollektiv zu bauen. Damit war der erste Schritt zum
Neuaufbau der Pirnaischen Vorstadt gegangen. Es war beabsichtigt, mit die-
sem im Zentralen Bezirk gelegenen Wohngebiet die Neugestaltung der Stadt
einzuleiten. (Mit dem Begriff "Zentraler Bezirk" wurde damals das Gebiet
des heutigen Stadtzentrums bezeichnet, das sich aullerhalb des inneren
Ringes befindet. Die Bezeichung "Zentrum" bezog sich lediglich auf die
Flache des historischen Stadtkerns. Mit Beginn der sechziger Jahre wurde
der BeschluB gefaBt, den historischen Stadtkern und den Zentralen Bezirk
einheitlich als Zentrum zu bezeichnen.)

Nachdem der Ministerrat auf Vorschlag der 2. Parteikonferenz der Sozia-

listischen Einheitspartei Deutachlands am 28. August 1932 die gtiddtebau-
lichen Planungen der Zentren von Berlin, Leipzig und Dresden beschlossen
hatte, erhielt das Stadtzentrum jedoch gegeniiber der Pirnmaischen Vorstadt
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und gegenliber allen anderen Gebieten Dresdens den absoluten Vorrang. Im
Herbst 1952 schrieb der Rat der Stadt einen stddtebaulich-architektonischen
Ideenwettbewerb zur Erlangung von Entwilirfen zur Gestaltung des neuen Stadt-
zentrums aus. Zu den Preistridgern dieses Wettbewerbes gehtrten zwei Kollek-
tive der damaligen Landesprojektierung Sachsen, das Kollektiv Herbert
Schneider und das Kollektiv Johannes Rascher. Es wurde festgelegt, dab das
Zentrum nach dem iliberarbeiteten Wettbewerbsentwurf des Kollektivse Schneider
gestaltet werden sollte, lediglich die Westseite des Altmarktes war nach dem
Vorschlag des Kollektivse Rascher auszufilhren. Die .Ausschreibung des Wett-
bewerbs, sein Ergebnis sowie das ausgearbeitete Bebauungskonzept entsprach
den Forderungen der 16 Grundsdtze des Stddtebaues. Klare Festlegungen fiir
die Gestaltung der Stadtzentren enthielt der 6. Grundsatz. Hier heillit es:
"Das neue Zentrum der Stadt ist der politische Mittelpunkt flir das Leben

der Bevilkerung. Im Zentrum der Stadt liegen die wichtigsten politischen,
administrativen und kulturellen Stitten. Auf den Pl&tzen im Stadtzentrum
finden die politischen Demonstrationen, die Aufmirsche und die Volksfeiern
an Festtagen statt. Das Zentrum der Stadt wird mit den wichtigsten und
monumentalsten Geb&uden bebaut, beherrscht die architektonische Konzeption
des Stadtplanes und bestimmt die architektonische Silhouette der Stﬂdt-"j

Im 9. Grundsatz werden die kilnstlerischen Anforderungen an die sozialisti-
sche Stadtgestaltung folgendermaBen formuliert: "Das Antlitz der Stadt, ihre
individuelle kiinstlerische Gestalt wird von Pldtzen, HauptstralBen und den

beherrschenden Gebduden in der Stadt bestimmt (in den grtfBeren Stddten von

Hﬂchhausern,}.”Ir+

Im 14. Grundsatz wird betont, dafl die zentrale Frage der Stadtplanung und
der architektonischen Gestaltung der Stadt die Schaffung eines individuel-
len, einmaligen Charakters ist. Dabei mull die in den regionalen fortschritt-
lichen Traditionen verktrperte Erfahrung des Volkes genutzt werden. Diesen
funktionellen und gestalterischen Orientierungen der 16 Brundsitze gemilD
wurde vorgesehen, die zwischen dem Pirnaischen Platz und dem Postplatz wvon
Ust nach West durch das Stadtzentrum flihrende StralBenverbindung Wilsdruffer
Strale/Johannstrafle zu einer reprisentativen Magistrale auszubauen, die im
Laufe des Baugeschehens den Namen Ernst Thilmanns erhielt. Der Altmarkt,

der an seiner Nordseite von dieser HauptstraBe berihrt wird, war als zentra-
ler Platz zu gestalten. Es wurde vorgesehen, seine 1,3 Hektar groBe Fliche
auf etwa 2,5 Hektar zu erweitern, damit er seiner Aufgabe, gesellschaft-
licher Mittelpunkt der sich wieder auf etwa 520 000 Einwohner entwickelnden
Grolstadt zu sein, auch gerecht zu werden vermag. Vergleicht man beim histo-
rischen Altmarkt die Breite von 100 Meter mit der Ldnge von 130 Meter, ergibt
sich ein Verhdltnis von 1 : 1,3. Der heutige, grtBere Altmarkt hat eine
Breite von 140 Meter und eine Linge von 200 Meter im Mittel. Das ergibt
ein Verhdltnis der Breite zur Linge von 1 : 1,4. AuBerdem wurden dem

neuen Malstab entsprechend eine um zwel Geschosse hthere Platzumbauung
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realisiert. Anhand dieser Gegeniiberstellung wird deutlich, daB bei der Kon-
ziplerung des Neuaufbaues die Proportionen des alten Altmarktes und seine |
Ausrichtung beibehalten werden sollten. Auf der Nordseite von Altmarkt und
Magistrale war eine Hochausdominante nach den Gestaltungsprinzipien und

dem Vorbild sowjetischer Hochhausarchitektur jener Zeit vorgesehen. Unmit-

telbar nach dem Wettbewerb zur Lentrumsgestaltung wurde entschieden, hier

den Kulturpalast zu bauen. In den sechziger Jahren gab man, nachdem noch

eine Zeit lang ein separat stehender Turm diskutiert wurde, den Gedanken

der H6hendominante endgiiltig auf. (Abb.)

Um einen individuellen Charakter des Zentrums zu erreichen, mit dem sich
die Einwohner identifizieren, wurde auf die Anwendung architektonischer
Gliederungselemente aus dem Dresdner Barock orientiert, die der neuen Bau-
aufgabe entsprechend anzupassen waren. Der Neuaufbau des Zentrums sollte
mit dem Altmarkt beginnend seine Umgebung entlang der Ust-West-Magistrale
ausgestalten. Dariiber schrieb der damalige Oberbiirgemeister Walter Wei- !
dauer: "Das Kernproblem des neuen Bebauungsplanes der Innenstadt ist der
zentrale Platz. Das Zentrum des wirtschaftlichen, politischen und kulturel-
len Lebens der Stadt und ihrer niheren Umgebung kann nur am Altmarkt lie- :
gen. Hier schneiden sich die beiden historischen Nord-Siid- und Ost—West- E
Verbindungen, hier ist der natlirliche und auch der historisch gegebene |
Mittelpunkt der Stadt. Hier konzentriert sich das gesellschaftliche Leben. ,
Hier muB auch die architektonische Gestaltung ihren Hdhepunkt erreinhen.”5 |
Beim Neuaufbau des Stadtzentrums stand folglich der Altmarkt aufgrund sein- |
ner grolen Bedeutung, die er in der Geschichte unserer Stadt stets hatte, .
an erster Stelle. Seit dem Mittelalter bildete dieser Platz den Konzen-
trationspunkt des stddtischen Lebens. Hier wurden die Mirkte abgehalten,
hier kiindeten Rathaus und Stadtkirche vom wachsenden SelbstbewuBtsein des
Blirgertums. Aber auch die Wettiner nahmen sich die Preiheit, ihn fiir fest-
liche hufzﬂge,'Turnierﬂ, Tierhatzen und andere Lustbarkeiten zu nutzen.
Wihrend des Maiaufstandes 1849 war der Altmarkt Zentrum der revolutioniren
Kdmpfe. Danach war er oft Schauplatz des politischen Kampfes der Arbeiter- [
klasse, obwohl innerhalb einer Bannmeile, die um ihn gezogen wurde, Ver- :
sammlungsverbot herrschte. Nach den Terrorangriffen der englischen und
amerikanischen Luftwaffe am 13. und 14. Februar 1945 wurden hier tausende i
der Opfer verbrannt. Die total zerstirte Platzumbauung bildete zu diesem
furchtbaren Ereignis eine gespenstische Kulisse.

Am 31. Mai 1953 erfolgte durch Walter Ulbricht im Fundamentbereich des
Kaufhausneubaus an der Nordwestecke des Altmarktes die Grundsteinlegung
zum Aufbau des Stadtzentrums. Dieses gesellschaftliche Ereignis fand unter l-
begeisterter Anteilnahme der Dresdner statt. Die Neubauten am Altmarkt ]
wuchsen schnell empor, obwohl sie noch traditionell gebaut wurden. Die
Autoren der dstlichen Platzbebauung sind die Architekten Herbert Schneider, I
Kurt Réthig, Hans Konrad und der Innenarchitekt Heinz Zimmermann. (Abb.)
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Modell des Stadtzentrums, Altmarkt und innerer Ring von 1956. Deutlich ist hier
noch der Gedanke an eine Héhendominante anatelle des heutigen Kulturpalastes.

Wl SLUB

‘Wir fhren Wissen,




Blick aus Richtung Postplatz. Entwurf zur Altmarktbebauung von
Herbert Schneider, 1953
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Bei der Gestaltung der 99 m langen, siebengeschossigen Altmarktfront war
auf die Nachbarschaft der Kreuzkirche Riicksicht zu nehmen, die jetzt in
die Platzwand einbezogen wurde. lhrer dominierenden Sandsteinarchitektur

war durch ausgewogene Baukirperbildung und maBstabsgebende Fassadenglie-

derung zu entsprechen. Durch Sandsteinerker, wie sie auch im alten Dresdner

Stadtbild vorherrschten, ist die Fassade plastisch belebt. Weitere verti-
kale Gliederungslemente sind sandsteingerahmte Fenster sowie Lisenen. Eip~
krdftige Horizontalgliederung bewirken die mit Sandstein verblendete
zwelgeschossige Ladenzone sowlie das Attikagesims vor dem zurlickgesetzten
obersten WohngeschoB. An der Nordostecke ist ein Kopfbau angeordnet, der
im Erd- und erstem Obergeschofll den Gaststittenkomplex "Haus Altmarkt"
enthédlt. Seine zum Altmarkt siebenachsige Fasaaﬁe hat im Brdgescholl Arka-
den und eine plastische Mittelbetonung, die sich im Dachbereich fortsetzt
und in einem Dachreiter endet. Wie alle Zentrumsbauten der flinfziger Jahre

hat auch die Altmarkt-Ostseite ein ziegelgedecktes Satteldach. Die Figuren-

gruppen am Hauptportal des Kopfbaues sind Werke von Otto Hoat, am Eingang
zur Kellergastastdtte von Ernst Gramer.

Die Westseite des Altmarktes wird von der 183 m langen, ebenfalla sieben-
geschossigen Front des Gebidudes beherrscht, dessen Autoren die Architek-
ten Johannes Rascher, Gerhard Guder und Gerhard Miller sind. Die verti-
kalen und die horizontalen Gliederungselemente der Fassade, die 1lm wesent-
lichen die gleichen wie auf der Ostseite sind, durchdringen einander in

harmonischen MaBverhdltnissen und bewirken so eine angenehme Ausgewogenheilt

der Gestaltung. Die schBne Arkade der Ladenzone prigt nachdriicklich die
Unverwechselbarkeit des Altmarktensembles. An der Stelle, wo sich der

Durchgang zur Webergasae befindet, wurde durch ein hohes Portal sowle durch

gekoppelte Brker mit BogenabschluB im Dachbereich und durch einen Dachrei-
ter ein besonderer Akzent geschaffen. BEine markante Zdsur bildet aulerdem

der hervortretende GebBudeteil des Gaststdttenkomplexes "Cafe Prag". Er

nimmt bereits auf den baulichen AbschluB der Siidseite des Altmarktes Bezug,

der in den ndchsten Jahren realisiert werden soll. Die Glasmosalksdule

am Eingang wurde von Johannes Beutner geschaffen. Die Reliefs unter den
Arkaden sind Werke wvon Rudolf Wittigz und Max Piroch. Analog der gegeniber-
liegenden Seite wurde auch an der Nordwestecke des Altmarktes ein Kopfbau
ausgebildet. BEr war urspriinglich eine Erweiterung des Warenhauses an der
Ernst-Thilmann-Strafle. Seine Architekten sind Alexander Kiinzer, Rudolf
Erler und Wolfgang Klossek. Theo Wagenfiilhr besorgte die Innengestaltung.
Dieses Bauwerk hat eine finfachsige Altmarktfassade mit einer dem Barock
nachempfundenen Kolossalordnung. Die Mitte wird durch einen Segmentbogen
iiber drei Achsen betont. Das von Liwen flankierte Wappen im Bogenfeld ist
ein Werk von Max Lachnit. Die Erkerreliefs schufen Rudolf LShner und Karl
Schinherr.
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In den Innenrdumen der Altmarktbebauung wird die noble Haltung des Aullen-
baues fortgesetzt. In den Wohnungen kamen ParkettfuBbdden und gestuckte
Decken zur Ausfilhrung. Selbst die Ireppenhiuser erhielten eine reprisen-
tative Gestaltung. Bei den Hffentlichen Innenrdumen der gesellschaftli-
chen Einrichtungen wurden zum Teil Empfangshallen mit wirkungsvoilen
TreppenfﬁhrungEn in das obere GeschoB gestaltet. Hier wurden vor allem
bildkiinstlerische Arbeiten von Hans Kinder und auBen von EKarl Hergmann
eingeordnet. Wertvolle Handwerksarbeiten, Natur- und Kunststein, Stuck

und edle Hilzer fanden breite Anwendung.

Dem die ndrdliche Raumbegrenzung des Altmarktes bildenden 1969 erdéffneten
Kulturpalast liegt eine vi&llig andere Architekturauffassung als den Bau-
en der flinfziger Jahre zugrunde. Trotz dieses stilistischen Kontrastes

ch als bauliches Individuum in das Altmarktensemble ein. Sein

ter, durch das Kupferdach des Saales gekrtnter Bauktirper sowle
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adengliederung bewirken einen NachdrucksmaBstab, der ihm auch

ohne Eraie Hohenentwicklung Dominanz verleiht.

Zu Beginn der sechziger Jahre wurden Stddtebau und Architektur der fiunf-
ziger Jahre einer kritischen Wertung unterzogen. Vor allem wurde die
Uberbetonung des Kiinstlerischen gegeniiber den materiell-praktischen Funk-
tionskomponenten und der OUkonomie bemingelt. Diese Kritik war im groflen
und ganzen berechtigt. Falsch war es jedech, wie an elnigen gebauten Dei-
spielen der Folgejahre ersichtlich, auf einen kilnstlerischen Ausdruck
ganz zu verzichten. Gute stddtebaulich-architektonische Leistungen sind
stets dadurch gekennzeichnet., daB mit optimalem Gkonomischen Aufwand ein
i8 hervorgebracht wurde, bei dem alle funktionellen Anf orderungen,
t zuletzt auch die kinstlerisch-dsthetischen, erfiillt werden. Im Pro-
der Vorbereitung zur baulichen SehlieBung der Siidseite des Altmarktes
zilt es, an der Altmarktbebauung der fiinfziger Jahre zu lernen, wie kiinst-
lerische Mittel des Stiddtebaus und der Architektur bewullt zur Erzielung
eines entsprechenden Ausdrucks des Gebauten eingesetzt werden miissen. Es
kommt darauf an, dieses bedeutende Zentrumsensemble mit hoher stadtebau-

ich-architektonischer Qualitsit zu vollenden.

Anmerkungen

1) W. Ulbricht ule neuen Aulgaben im nationalen Aufbau". Rede auf der
1. EJUFﬁﬂ-EFL1L der DDR am 3. ﬁpri; 1955, Sonderbeilage der Zeit-
schrift ”LE"S;PE Architektur", Heft 4/1955

2) R. Gopfert, "Die Neubauten an der Weberwiese". In: "Planen und Bauen"
Heft 21/1951, 8. 4B5-487

3) Autorenkollektiv: "Handbuch fiir Architektur". Berlin 195%, Grundsdtze
des Stddtebaues, S. 101-103
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2) W. Weidauer: "E1f Jahre demokratischer Aufbau". in: Festechrift

Dresden zur 750-Jahr-Feier der Stadt, Dresden 1956, S. 43-55




Kurt W. Leucht i

EIN DISKUSSIONSBEITRAG

Die Wertung der Kunst- und Kulturentwicklung und insbesondere der stidte- .
baulichen und architektonischen Leistungen beim Aufbau des Stadtzentrums
von Dresden in den 50er Jahren kinnen nicht losgeltist und isoliert von

der Entwicklung der Jahre nach 1945 betrachtet werden.

lch sehe es als eine politisch-kulturelle Verpflichtung an, als Zeuge f
iieser Entwicklungsjahre einiges dazu auszufilhren. Ehe es zur Grundstein- ]
legung im Sommer 1953 an der Westseite des Altmarktes und damit zum Be- |
zinn des ersten grollen Bauabschnittes des Stadtzentrums kam, waren ent-
icheidende Kldrungen herbeizufilhren. Es muBten nicht nur 15 km® der In-
ienstadt mit 18 Millionen m” Triimmermassen berdumt werden, sondern auch
politisch-ideologische Klarheit iiber die kiinftige Struktur der Stadt mit
ihrem wertvollen, zwar vollstédndig zerstirten kulturellen Erbe der Stadt-

baukunst geschaffen werden. Hierzu gab es keine einheitliche Meinung.

Als ich im Spdtsommer 1945 als junger Stadtplaner von den verantwortlichen
Genossen Hermann Matern, Max Opitz und Walter Weidauer dem damaligen
Stadtbaurat Dr. Conert als einziger Genoese zugeordnet wurde, war mir

noch nieht voll bewulit, welche hohe Aufgabe mir die Partei damit iiber-
trug. Von der ersten Stunde und dem ersten Aufbaugedanken unserer Stadt '
an wurden wir im Herbst 1945 durch die Kulturoffiziere der SMAD mit den
beschlossenen Thesen der KPdSU iiber den Wiederaufbau der kriegszerstirten
Stddte in der Sowjetunion bekannt gemacht. Der sowjetische Architekt und
Akademiemitglied A. W. Schtschussew, den ich spidter peradnlich kennenlernte, |
formulierte in diesen Thesen u. a.: "Bei der Stadtplanung ist die Forde-
rung zu beriicksichtigen, besonders die geschichtlich begriindeten Charakter-
zlige des Stiddtebaues und der Architektur der jeweiligen Stadt zu bewah- 4
ren." Es heillt darin weiter "die prachtvollen Schipfungen der vergange-
nen Jahrhunderte miissen studiert und die besten Traditionen weiterent-

wickelt werden.“1 Riickblickend wird heute jeder sagen, das war eine gute !

Anleitung. Aber viele unserer sogenannten Fachleute waren nicht dieser 'r
|
!

Meinung. |

Ich hatte im Rahmen des "ersten Aufbauplanes" des Genossen Walter Weidauer
im Feburar 1946 eine erste Skizze fiir den Wiederaufbau des Stadtzentrums
im eben zitierten Sinne ausgearbeitet. (Diese Skizze ist heute im Archiv |
der Stadt Dresden bewahrt.) Im Laufe der Zeit nach 1946 bis hinein in

die 50er Jahre wurden diese unsere Gedanken nicht immer anerkannt. Z. B.
verlangte der damalige Direktor der StaBenbahn und Verkehrsexperte der
Stadt Dresden, Dr. Bockemithl, ein groBes Achsenkreuz auf dem Altmarkt von
Nord nach Siid und von 0Ost nach West im Sinne einer Autobahnkreuzung.

Prof. Mart Stam, zeitweilig Direktor an der Kunsthochschule, stellte einen
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Plan auf, der eine vollstdndige Beseitigung der weltbekannten Werke der
Stadtbaukunst in Dresden, wie Altmarkt, Semperoper, Schloll mit Taschen-
bergpalais, Georgentor mit Fiirstenzug, das Japanische Palais, das Block-
haus und vieles andere zum Inhalt hatte. Leider wurde dieser Mart Stam
von den Genossen Holzhauer, Ziller und dem zeitweiligen Wiederaufbaurefe-

renten des Oberblirgermeisters Franz Ehrlich unterstiitzt.

An dieser Stelle miGchte ich den Genossen der damaligen Parteifilhrung mit
Wilhelm Pieck, Otto Grotewohl danken, dall diese Pldne nicht zur Ausifihrung
kamen, wobei auch Genosse Max Opitz als damaliger Leiter der Staatskanzlei

des Pridsidenten einen ganz besonderen Anteil hat.

In dieser Zeit wurde unter meiner leitung bils zur Grindung der DDR "Pla-
nungsgrundlagen und Planungsergebnisse" als mafgebende Grundlage fir den
Wiederaufbau unserer Stadt Dresden erarbeitet. Diese Planungsgrundlagen wur-
den als Buch vom Rat der S5tadt Dresden herausgegeben und von der Ratsdruk-
kerei gedruckt. Im Vorwort von Walter Weidauer heillt es dazu: Bei der Ge-
staltung zum Neuaufbau der Stadt Dresden als Arbeits- und Wohnstadt und im
besonderen als Kunst- und Kulturstadt der Deutschen lemokratl-
achen Hepublik bitten wir um die Mitarbeit und Kritik aller, denen die

Zukunft unserer Stadt am Herzen liegt.

Wir gingen bereits damals davon aus, daB der kultur-historische Altstadt-
kern und der Bereich der Inneren Neustadt mit der heutigen Stralle der Be-
freiung und das Ensemble der Friedrich-Engels-Stralle innerhalb des natio-
nalen Kulturerbeg einen besonderen Hang einnehmen. Mit der historischen
Entwicklung unserer Stadt eind ganz im Sinne der zitierten Thesen vom
Herbst 1945 schipferische Leistungen und nationale Traditionen unseres

VYolkes im Sinne einer nur fir wenige andere Stddte vergleichbaren Komplexi-

tdt verbunden.

Die Zerstdrung der Stadt am Ende des vom deutschen Faschismus begonnenen
zweiten Weltkrieges war der bewulte Versuch einer zielgerichteten Ausli-
schung einmaliger Werte der Weltkultur. Wir waren uns damals mit Unter-
stlitzung der Parteiflhrung, insbesondere auch durch Anton Ackermann, im
Klaren, dal dem barbarischen Akt der Zerstdrung die sorgfiltige Bewahrung
des vielfdltigen baukiinstlerischen Erbes entgegenzustellen ist. Das betraf
den Theaterplatz mit Semperoper und Zwinger, SchloBf mit Taschenbergpalais

und Stallhof, den Altmarkt und nicht zuletzt den Neumarkt mit der Frauen-
kirche als Stadtkrone.

Die Situation zur Bewahrung der bauklinstlerischen Werte unserer Stadt am
Strom wurde besonders unterstiitzt durch die 1950 von der Regierung der DDR
beschlossenen 16 Grundedtze des Stddtebaues. Die nun schon historisch ge-
wordenen 16 Grundsédtze waren das Ergebnis einer Reise der ersten Fachdele-
gation der Regierung der DDR nach der Sowjetunion im Friihjahr 1950, der
ich angehiiren durfte.
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Mit diesen Grundsétzen des Stddtebaues wurde auch die Notwendigkeit der Be-
wahrung der fortschrittlichen Elemente des Kulturerbes fiir die Stadt Dres-
den geftrdert. Der III. Parteitag der SED und die 2. Parteikonferenz be-

schlossen u. a. den Aufbau der Stadt Dresden.

Erst auf der Grundlage dieser ilberaus wichtigen politischen Beschliisse und
iielstellungen konnte an die Grundsteinlegung des Altmarktes im Jahre 19573
und an die baukiinstlerische Bewdltigung gegangen werden. Mit anderen Worten:
Ule Konzeption des Standortes fiur die erste Aufbaustufe des Stadtzentrums
Uresden, nimlich des Altmarktea, war seit 1945 planmifig vorbereitet wor-
den. Die in der Zwischenzeit zahlreichen ideoclogischen Fehleinschitzungen
wie Deseitigung des Altmarktes und anderer Strukturelemente der Stadt wur-
den durch die klare Fihrung der Partei der Arbeiterklasse iliberwunden.

In diesem Zusammenhang ist es vielleicht erwidhnenswert, wie es in diesen
Jahren zur Ver&nderung des FlichenausmalBes des Altmarktes kam. Die bis 1945
eingehaltene Ausdehnung des Altmarktes ging auf das Jahr 1281 zuriek mit
einer vorwiegend zwel- und dreigeschossigen Bebauungz und der Lingen- und
Breitenbegrensung von 110 m x 130 m. Im Rahmen des Neuaufbaues Dresden unter
wahrung der Bedingungen einer GroBstadt mit iiber 500 000 EBinwohnern und
eines Einzugsgebietes von 1,2 Millionen Menschen und mehreren Millionen
Touristen pro Jahr multe zwangliufig eine Bebauung mit sechs- bzw. sieben-
geschossigen Platzwidnden konzipiert werden. Deshalb muBte der Altmarkt im
Interesse einer wohl abgewogenen Platz-Raum-Situation geringfigig und pro-

portional auf 142 m x 190 m vergrtBert werden.

Aber auch in den spdten 50er Jahren gab es noch Fehleinsch&tzungen zur Be-
bauung der Nordseite des Altmarktes mit einem Kulturhaus und mehrstufigen
Turmaufbauten und iibertriebenen fremden Architekturformen von 130 m H&he.
Diese Konzeption stand im Widerspruch zu den Dresdner Architekturtraditio-
nen und zur weltberiihmten Stadtsilhouette von Dresden. Wir kinnen dankbar

sein, dal diese Ideen nicht zur Auafilhrung kamen.

Ich bin der Uberzeugung, daB wir den begonnenen Weg der S50er Jahre auch in
der Stadtbaukunst Dresden, wie das am Altmarkt, an der WeiBlen Gasse und
Gewandhausstrale geschehen ist, konsegquent weiter, aber mit hSherem Kdnnen

fortfiilhren sollten.

Die einmalige Fulgingermagistrale vom Leninplatz am Hauptbahnhof bis zum
Platz der Einheit ist nunmehr zur bestimmenden Architekturachse unserer
Stadt geworden. Beim weiteren Wiederaufbau der Stadt Dresden sollten des-
halb die ausgewdhlten schépferischen Leistungen vergangener Generationen
nicht negiert, sondern harmonisch mit dem Neuen verbunden werden. Deshalb
mussen die historisch wertvollen Strukturen der Stadt mit ihren vielfdalti- \
gen Hesonderheiten, den Plitzen und StraBenalleen, den Ortskernen, der Elb-
landschaft und den Stdtten der Heimatpoesie erforscht, analysiert und so
weit wie mbglich fiir die heutige und kommenden Generationen erlebbar und

nutzbar gemacht werden.
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Anmerku

1) eigene Aufzeichnungen

ERUNG DER WERKTATIGEN

LA

VE KUNSTAUS!

Zu den dringendsten Sofortmalnahmen nach der serschlagung des Hitler-
faschismus, die die Kommunistische Partei Deutschlands in ihrem Auf ruf

vom 11. Juni 1945 proklamierte, gehérte auch die Entwicklung einer anti-
lfaschistisch-demokratischen Kultur. Die Kommunistische Partei Deutschlands

und seit April 1946 die Sozialistische Einheitspartel Deutschlands ent-
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en ein kulturpolitisches

I"Il.l

rogramm fiir die geistige Heranbildung

des deutschen Volkes auf allen Gebieten der Kultur. Bei der notwendigen

Erneuerung und Demokratisierung des Musiklebens konnte auf eine Fiille wvon

y

geschichtlichen Erfahrungen zuriickgegriffen werden. Man orientierte sich
an wertvollen Traditionen der sozialdempkratischen Musikpflege, wie zum
Beispiel die Auffihrung von Ludwig van Beethovens (1770-1827) IX. Sinfonie
am Silvesterabend, die Mitwirkung von Arbeiterchdren in Auffilhrungen der
Jratorien von Georg Friedrich Hindel (1685-1759) oder Joseph Haydn (1732-
1803) bzw. die Musikzyklen und Vortridge der Arbeiterbildungsinstitute.

In Dresd das Ausmal der Zerstirungen nach dem EZweiten Weltkrieg un-
vorstellbar. Doch dank der unerhérten Energie der Dresdner Bevilkerung

und durch die tatkridftige Unterstiitzung der sowjetischen Besatzungsmacht

<onnte vom ersten Tag an mit dem Wiederaufbau Dresdens pegonnen werden.

Uas Musikleben in Dresden begann nach vielen kleinen Anfangen mit jenem

denkwiirdigen Konzert der Dresdner Philharmonie am 8. Juni 1945 im Kirch-

- = % |I . ™ 5 W 3
gemeindesaal in Strehlen mit der "Kleinen Nachtmusik" von Wolfgang Amadeus

Mozart (1719-1787), Beethovens "Coriclan"-0Quvertiire sowie dessen II. Sin-

m

fonie vor ca. 500 ZuhBrern.

In Fortfilhrung der traditionsreichen Arbeiterchorbewegung in Dresden vor
1933

=

wurde am 23. Juli 1945 der "Sdngerkreis Dresden" unter Vorsitz des
L
senossen freisner, ehemaliges Mitglied des Volksm#nnerchores, gegrindet,

dem sich zahlreiche Volkschibre anachlossen. Zum Vorstand des "Sdnger-
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anre multe jedoch festgestellt werden, dall die Entwicklung der kul-
turellen Massenarbeit trotz der bis dahin geleisteten Arbeit bis auf wenige
Ausnanmen noch unbefriedigend war. Es muBte noch mehr EinfluB auf die
rrogrammgestaltung der Chire genommen werden, um von der herkdmmlichen

Liedertafelei" abzukommen. Es sollte eine neue, lebensnahe und massen-
wirksame Volkskultur entstehen.
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Mit der "Verordnung zur Uberfihrung wvon Volkskunstgruppen und volksbilden-
den Vereinen in die bestehenden demokratischen Massenorganisationen" vom
13. Januar 1949 deutete sich eine Umprofilierung im volkskiinstlerischen
Bereich an. Der Freie Deutsche Gewerkachaftsbund wurde zum Triger der
Kulturarbeit in den Betrieben, Brholungsstitten und Wohngebieten. Die
Freie Deutsche Jugend férderte die Chorbewegung, insbesondere die Griindung
und BEntwicklung von JugendchSren. Sie unterstiitzte und forderte Jugend-
blasorchester und Fanfarengruppen. Auch solche kulturellen Massenorganisa-
tionen wie der "Kulturbund zur demokratischen Brneuerung Deutschlands”,
die "Deutsche Volksbilhne", die "Gesellschaft fiir Deutsch-Sowjetische
Freundschaft" und die Gewerkschaft Kunst schalteten sich aktiv in das Kul-
turleben ein. Da die Aufmerksamkeit vor allem der kilnstlerischen Qualifi-
zierung der Volkskunstgruppen galt, wurde im Jahre 1952 die "Anordnung zur
Schaffung von Kulturriumen oder Kulturhdusern" erlassen. Gleichzeitig ent-

standen Arbeitsgemeinschaften fiir verschiedenste Genres der ankskunat.e

So erfolgte im Jahre 1949 in Dresden die Uberfilhrung der Volkskunstgruppen
in die Volksbiihnenorganisation. Vor Kulturbund und Volksbilhne stand nun
die Aufgabe, Ansdtze einer neuen Volkskultur zu férdern und diese fiir das
werktitige Volk zu betreiben. Erste Ergebnisse zeigte im Jull 1950 das
Massenchorkonzert der Volksbiihnenorganisation, an dem sémtliche Dresdner
Chiére beteiligt waren. "Im Programm", schrieb die S&chsische Zeitung vom
21. Juli 1950, "war von Liedertafelei nichts mehr zu finden, und wenn auch
nicht alle neuen Chére etwas Endgliltiges und Gelungenes darstellten, so
splirte man doch das Sichanbahnen eines neuen Weges Und wo ein Weg ist,
geht es auch vurwarts!"3 Die Dresdner Dirigenten Werner Starke, Wolfgang
Plehn und Willy Kehrer hatten nicht unwesentlich Anteil am Gelingen des

Konzerts.

Wenig spiter fand die Mitgliederversammluns der Ortsvereinigung Dresden
der "Deutschen Volksbilhne" im Saal gdes FDGB-Hauses statt. Es wurde der
Berliner Volksbiihnen-Tag von 1950 ausgewertet und entsprechende Perspek-
tiven fir die Dresdner Arbeit abgeleitet. So wollte man verstdrkt die
Zusammenarbeit mit der PDJ, dem Kulturbund und der DSF suchen, intensiv
in Priedenskomitees mitarbeiten und maBgeblich an Veranstaltungen der
Nationalen Front mitwirken. Aufgrund der getroffenen Feststellung, dab
in den vorangegangenen Jahren das Laienschaffen vernachldssigt worden
sei, sollten Stadtteilgruppen und Betriebsgruppen der Ortasvereinigung
Dresden der "Deutschen Volksbiihne" ins Leben gerufen werdfn.q

Anfang August 1950 stellten sich zum ersten Mal Dresdner Betriebachiire
unter der Losung "Unser Lied dient dem Frieden" der Offentlichkeit vor.
Die Zuhdhrer wurden aufgerufen, durch Stimmzettel ihr Urteil abzugeben.
Dabei schnitten die Chtre am besten ab, denen ein bewdhrter Chorleiter
vorstand. Zu den Preistrigern gehdrten der Chor der VVE Energiebezirk Ost
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(Hauptverwaltung) unter Richard BiBlers Leitung, der von 1950 bis 1954
gleichzeitig Dirigent des Dresdner Bergsteigerchores "Kurt Schlosser" war,
und der Postchor unter der Leitung von Wolfgang Plehn. Gute Ergebnisse
zeigten auch der Jugendchor der Nidhmatag und die Chorvereinigungen der
Sozialversicherungskasse, der Dresdner Gardinen- und Spitzenmanufaktur und

p

des Heichsbahnausbesserungswerkes.

Hihepunkt des Jahree 1950 war die Festwoche der "Deutschen Volksbilhne" vom
10. bis 17. Dezember in Dresden. Zahlreiche Laienkunstensembles sangen,

musizierten und tanzten Werke der Klassik und der Gegenwart. Zu einem

machtvollen Bekenntnis fir das "wertvolle Kulturerbe", das "volkstiimliche
Schaffen", die "Freundschaft mit allen Vidlkern", fiir "Arbeit und Aufbau"
und fir den "Frieden", womit zugleich die einzelnen Teile der Programmfolge

bezeichnet waren, wurde das Erdffnungskonzert im GroBen Haus. Die Biihnen-
rickwand trug die Losung Friedrich Wolfs "Kunst ist Waffe". Massenchdre
und Volksorchester boten unter Leitung von Hans Bitterlich Werke von Bach
und Hindel. AubBerdem waren das deutsche Volkslied, sowjetische Partisanen-
lied und zeitgenbssige Lied vertreten. Mit diesem Pragra@m konnte eine

feste Basis fUr die zukiinftige Arbeit geschaffen werden. "

Am Sonntag, dem 17. 12. 1950 fand 9.30 Uhr im GroBen Haus der Festakt als
Abschlul der Dresdner Volksbilhnenfestwoche statt, der hervorragende Berufs-
und Laienkiinstler vereinte. Unter anderem brachte der Bergsteigerchor und
der Dresdner Jugendchor unter der Leitung EiBlers dessen bekannten und
fortschrittlichen Liederzyklus "Hdrt ihr den Huf".?

tefan Heymann sagte stellvertretend fir den ersten Vorsitzenden der
"Deutschen Volksbilhne", Hans Rodenberg, auf der abschlieBenden Funktionirs-
konferenz am 16. 12. 1950 zu allen Dresdner Kulturfunktionfren: "Noch nie
hat Dresden eine derartige Flille von Chorkonzerten erlebt wie in den ver-
gangenen Tagen und Wochen. Mit Freude konnten wir feststellen, daB in die-
sen Konzerten der Klang der neuen Chormusik nicht zu Uberhdren war. BEs wa-
ren die bekanntesten, schon oft gewiirdigten Dresdner Chire, die gemeinsam
der fortschrittlichen Chorarbeit dienten. Die durchweg guten Leistungen
stellten das beste Zeugnis fiir die Chorleiter aus, von denen wir Werner
Starke, Heinz Schubert, Richard Eifller, Werner Bohne, Andreas Pieske,
Wolfgang Plehn und Kurt Kdmpfe nennen. Neben bekannten Kompositionen von
Reinhold, Eisler und Borris, interessierten vor allem neue Chire von
Gerster, Riucker und Werner Bohne, Komponisten, die unermiidlich tH#tig sind,
am Chorlied unserer Zeit zu arbeiten. Der Weg des Suchens ist zum grofen
Teil Uberwunden, und die zidh errungene Erfolge stellen sich langsam ein.
Wenn Uberall so aktiv und selbstkritisch gearbeitet wird wie bei den
Dresdner Chéren, dirfen wir getroat in die Zukunft achauenl“B
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Wie schwer jedoch diese ersten Erfolge errungen wurden und wie aufopferungs-
voll die Arbeit aller Chors&@nger in diesen ersten Jahren des Neubeginns

war, beschreibt Johannes Koban, ein ehemaliger Arbeitersidnger des Volks-
ménnerchores und der Dresdner Volkssingakademie und langjdhriger Funktio-
nadr der Arbeiterchorbewegung sowohl vor als auch nach 1945, in seiner
Chronik "100 Jahre Arbeiterchorgesang in Dresden'". Da wurde zum Beispiel
1949 wdahrend der Proben zur Veranstaltung "Frauen" im Grollen Haus in der

9

Kantine fiir alle Mitwirkenden braune Mehlsuppe ohne Marken verteilt!” Im
Dezember 1954 nahm das Bezirkshaus fiir Volkskunst in Dresden seine Arbeit
auf . 58 wurde zur Unterstiitzung der Volkskunstkabinette gegrlindet und socllte
wesentlich zur einheitlichen kulturpolitischen, fachlichen und methodischen
Anleltung in der Volkskunst beitragen, da es daran bis zu diesem Zeltpunkt
gefehlt hatte. Besonderes Augenmerk sollte auf Schulungen nach entsprechen-
den Lehrplidnen gelenkt werden. So waren fiir 1955 zwei Chorleiterlehrginge

geplant.

Zu einem weiteren HShepunkt der Dresdner Chorbewegung der 50er Jahre gestal-
teten sich die Dresdner Musiktage vom 28. Mai bis 5. Jduni 1955. Sie waren aus
dem kulturellen Leben der Stadt seit Ende der 40er Jahre nicht mehr wegzu-
denken. Die Erdffnungsveranstaltung am Sonntag, dem 29. Mai, 11.00 Uhr im
Festsaal des Hygiene-Museums wurde durch den Dresdner Mozartchor und den
Jugendchor "Dominante" unter Leitung von Adreas Pleske ausgestaltet. Nach
dem 1. Satz aus der Motette Nr. 1 "Singet dem Herrn ein neues Lied" (BWV 225)
von Bach nahm der (Oberbiirgermeister der Stadt Dresden, Walter Weidauer

(1899 - 1986), die BegriiBung vor. Im Anschlull an die Festansprache von

Dr. Karl Laux (1896 - 1978), Direktor der Dresdner Akademie fiir Musik und
Theater, folgte Fidelio F. Finkes (1891 - 1908) A-cappella-Kantate fir ge-
mischten Chor und Knabenchor "Freiheit und Friede" nach Worten Bertolt Brechts
(1898 - 1956), die in einem Hymnus auf den Frieden gipfelt. Am Nachmittag

des gleichen Tages brachte die Dresdner Philharmonie in ihrer Serenade im
SchloBpark in Pillnitz unter Mitwirkung des Beethoven-Chores, des Volks-
chores, der Dresdner Liedertafel und von Mitgliedern des Schubert-Chores
Dresden Joseph Haydns Oratorium "Die Jahreszeiten" zu GehSr. Die musikali-
sche Leitung hatte Werner Starke iUbernommen. Die Solisten waren Gunthild
Weber aus Berlin, Rolf Apreck aus Leipzig und Rudolf Watzke aus Wupper-

tal, Y ’

Wahrend dieser Dresdner Musiktage 1955 wurde zum ersten Mal der Versuch un-
ternommen, zahlreiche Chor- und Gesangsveranstaltungen unter einem Leltge-
danken "Fest des Liedes" zu vereinen. Dieses "Fest des Liedes" fand am 4.
und 5. Juni unter dem Motto "Die Heimat lieben. Von der Heimat singen. Die
Heimat verteidigen." statt. Dabei wurde das alte und neue Lied in viel-
filtigater Weise dargeboten: als Kunstlied, Chorlied, a-cappella und mit
Instrumentalbegleitung. Viele Chiire, die bis dahin keine MOglichkeiten

hatten, an repridsentativen Chorveranstaltungen mitzuwirken, konnten durch
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ZusammenschluB mit anderen Chiiren aktiv an diesem groBen Musikfest teilneh-

men. Diese Neubildung von GroBkollektiven war Ansporn fir bessere Leistungen

und ertiffnete ungeahnte Mdglichkeiten fir die szukiinftige Entfaltung der

Dresdner Chorbewegung.

Ilnsgesamt wirkten ca. 70 Chire mit mehr als 2000 Si&ngern und Singerinnen

aus dem Stadt- und Landkreis Dresden sowie Gastchore aus Lébau und Pirna

mit. In den Nachmittags— und Abendstunden des 4.

Juni fanden verschiedenste

Konzerte in unterschiedlichsten Veranstaltungsstidtten statt. Hervorzuheben

wdre hier insbesondere das Konzert des Dresdner Bergsteigerchores auf der

Tribine im Grofen Garten mit T&nzen und Gesingen, so unter anderem mit
Ottmar Gersters (1897 - 1969) "Gesang der Schmiede". Wolfgang Berger hatte

1954 die kiinstlerische Leitung des Chores iibernommen und bemiihte sich vor

allem um neue inhaltliche Programme, um die Vervollkommnung der Dynamik und

der Aussprache.

In den friihen Morgenstunden des 5. Juni fand das Morgensingen der Dresdner

ChGére mit

i
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Hosengarten

Garten des Kranken-
hauses L@btauer Str.
Fark des Friedichstédd-
ter Krankenhauses
Elsa-Fenske-Heim

Waldpark WeiBer Hirsch

M-A-N-Heim Alaunstr.

Fartenkolonie West
Libtau, Stollestr.
Japanisches Palais

Rudolf-Renner-Platz

Zwinger

Loo

Mannerchor Dreaden-Nord
Leitung K. Frotscher
Volkschor Dresden-West

Chorgemeinschaft VEB Technische
Werketédtten

Dresdner Tannhduser

Chor der IFA-Werke, Volkschor
Striesen und Biihlau

Leitung H. Westendorf

Chor der VP und der Papierverar-
beitungewerke Dresden

Die Bergsteiger singen und tan-
zen. Leitung W. Berger
Morgensingen der Chtire Radebeuls
Mannerchor Dresden-Libtau
Leitung Armin Kaltofen

Chtre aus Pirna

Mannerchdre Leubnitz und VEB
Akku-Werk. '°

Am Nachmittag fand auf der Tribiine im GroBen Garten ein buntes Liederpro-

gramm statt.

Dabei sangen folgende Chorgruppen: der Minnerchor der Dresdner

Dienstleistungsbetriebe, der Mdnnerchor Pillnitz, der gemischte Chor Rabe-
nau und der gemischte Chor Stbrigen unter Leitung Martin Kihnes; die Volks-
chore Hellerau, Hermsdorf und Loschwitz gemeinsam mit den Betriehbschéren

der Dresdner Milhlenwerke und Felsenkeller unter Leitung von Paul Zounek:

iie Miannerchére Plauen, Niedersedlitz, Zschachwitz und Nagema sowie die
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Frauenchre Niedersedlitz und Zschachwitz unter Arno Stark; die Volkschire

Dreaden—-Neustadt, Loschwitz und Medingen, die Betriebschire des YEBE Uresd-

ner Treibriemen und des VEB Kelterei Lockwitzgrund wie die Jugendchdre der

Gewerblichen Berufsschule 1V, des VEB Dresdner Hutfabriken und der Kelterei
Lockwitzgrund unter Leitung Martin Fischers und die Volkschire Gittersee,

Lindenau, Trachau und Radebeul unter Leitung von Rudolf Siegert.

Den festlichen Ausklang bildete ein gemeinsames Massenchorsingen mit Orche-
sterbegleitung, das neben solchen Volksliedern wie "Das Lieben bringt grol’
Freud" und "Im schinsten Wiesengrunde" Arbeiter- und Kampflieder, so zum
Beispiel "Brilder, zur Sonne, zur Freiheit", "Wann wir schreiten Seit’ an

Seit'" und "Briider, reicht die Hand zum Bunde", demonstrierte.

Im Jahre 1956 wurde die 750-Jahrfeier der Stadt Dresden begangen. lm Kahmen
der Feierlichkeiten fanden vom 10. bis 17. Juni die "Dresdner Musik- und
Theaterfestwochen" statt. Gleichzeitig veranstaltete der FDGB zusammen mit
der FDJ am 16. und 17. Juni erstmalig das "Fest der Gewerkschaften und der
Jugend". Dieses Fest sollte nunmehr jdhrlich zu Pfingsten durchgefihrt
werden, wobei jeweils am Pfingstsonntag auf verschiedenen Fldtzen der Stadt

ein grolles Pfingstsingen von Gewerkschaftschfren vorgesehen wurde,

Bin letzter kultureller Hihepunkt der 50er Jahre, der an dieser Stelle ge-
nannt werden soll, waren die Dresdner Musik- und Theater-Festtage vom 1.

bis 10. November 1958, die wiederum eine gréBtmigliche Chorbeteiligung
aufwiesen. Neben den groBen kiinstlerischen Veranstaltungen gab es eine Viel-
zahl kleinerer Konzerte, die unter Friedrich Wolfs Kampfdevise "Kunst ist
Waffe" verliefen. Dabei wurden die unterschiedlichsten Formen vom Song Uber
das Chorlied bis hin zur groBen Chorkomposition beriicksichtigt. Unter ande-
rem hatte die Arbeitsgemeinschaft Chor ein besonderes Programm unter der
Uberschrift "Wir sind stérker" erarbeitet. Bs fand als Chorkonzert des Volks-
kunstkabinetts Dresden am Sonnabend, den 8. November 1958 im Kongrelsaal

des Hygiene-Museums statt. Der Bergsteigerchor ertffnete mit J Chren (u. a.
"Darum laBt uns alles wagen") die Veranstaltung unter Leitung W. Dergers.
Daran anschlieBend brachte der Chor der Deutschen Volkspolizei lresden unter
Leitung von S. Fischer die Urauffiihrung des Chorwerkes "Der Freiheit Fahnen"
des Dresdner Komponisten Albert Kremser nach einem Text von Gottfried Herold
mit Klavierbegleitung. Der Midnnerchor "Robert Schumann" des VEB WTB fiir
Elektromaschinen Dresden fiihrte Gersters "Warum" auf. Es wurde hier vor
allem die saubere Intonation, klare Aussprache und werkzetreue Dynamik her
?ﬂrEEhﬂben;13 Eine gleichermaBen sorgfaltige Vorbereitung konnte beim Chor
des VEB Papierverarbeitungswerke Dresden unter der Leitung von Hans-Jirgen
Wachtler festgestellt werden“‘il Als fiinfter und letzter Chor wirkte bel
diesem Programm der Chor des DFD Dresden unter Elfriede Gerstenberg mit.
Er sang "Das Lied vom Frieden", daB die Chorleiterin selbst komponiert
hatte. Hohepunkt und AbschluB des Konzerts bildeten Albert Kremsers Massen-
chor "Wir sind stérker" nach einem Satz von Elfriede Gerstenberg.
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Die Dresdner Musik- und Theater-Festtage 1958 zeigten deutlich die gewach-
sene Starke der Volkskunst. "las BEinbeziehen des volkskiinstlerischen Schaf-
fens in die Dresdner Musik- und Theaterfesttage 1958", schrieb Heinz A.
Burghard im Programm zu den Festtagen, "ist keine Geste, sondern eine
reale Einschiatzung der Kraft und des Umfanges der selbstachtpferischen
Betdtigung unserer Werktdtigen. Gerade durch den historischen BeschluB

des V. Parteitages der Sozialistischen Einheitapartei Deutschlands, in der
Deutschen Demokratischen Republik den Sozialismus zum Siege zu filhren,

und durch die hierin festgelegten Aufgaben fiir die Kulturarbeit gibt es
keinen prinzipiellen Unterschied mehr zur Berufskunst. Die Stellungz der
Ausiibenden unterscheidet sich, aber keinesfalls die weite Skala der The-
matik und das notwendige Ubereinstimmen von kiinstlerischer Gestaltung und
sozialistischem Bewulltsein des schipferisch oder nachschdpferisch titi-

ll15

gen Kulturschaffenden.
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Gerhard Stengel &

MALEREI UND GRAPHIK IM BILDNERISCHEN VOLKSSCHAFFEN - MEINE ERFAHRUNGEN :
ALS ZIRKELLEITER IN DEN 50ER UND 60ER JAHREN |

Meine eigenen sind das Beispiel einer Erfahrung und zugleich ein Kettenglied
vieler Brfahrungen, die "Wirken und Wirkung" der Kunstentwicklung in der

DDR und in Dresden widerspiegeln. Schon in den ersten Jahren nach Griindung

der DDR zeigte sich wieder ein Bestreben der kiinstlerischen Selbstbetdti-

gung beil Jjlingeren und dlteren Menschen. Wiahrend die meisten kiinstlerisch :
Interessierten das kiinstlerische Gestalten neben ihrer beruflichen Tatig-
keit als Ausgleich sahen, um sich einen Lebensinhalt oder -sinn zu geben,
war es fiir liberwiegend junge Begabte eine Mitglichkeit, sich weiterzubilden,
um an unseren Hoch- und Fachschulen der Kunst als Nachwuchs ausgewdhlt und

vorbereitet zu werden.

Der Aufruf der SED, des FDGB und der Kiinetlerverbinde Anfang der 50er Jahre,
dal sich Kiinstler fiir die Zirkelleitungen melden sollten, zeigte auch, dai

in vielen Betrieben und staatlichen Binrichtungen eine Aktion begann, Z2irkel

T e T

zu griinden und in den neu errichteten Kulturhidusern dafiir Arbeitsrdume so-
wie finanzielle Mittel zur Honorierung an die leitenden Kiinstler bereitzu-
stellen. Leider hat dieser Aufruf nicht iiberall die gewiinschte Aufmerksam- ;
keit unter den Kollegen gefunden, so daB oft Autodidakten die Aktivitat in -
die Hdnde nahmen, um tlberhaupt zu beginnen. Sie stiitzten sich dabei auf die |
Erfahrungen der dlteren Lajienmaler aus den Arbeiterfortbildungsvereinen und

den Volkshochschulen aus den Jahren vor 1933. Damit waren die Mitglieder |

dieser Zirkel zu Beginn der 50er Jahre grdbBtenteils betagte Arbeitskollegen,

von 50 bis 80 Jahren. Sie malten meist in 01 und halfen sich gegenseitig,

s e

um an die alte Tradition der Arbeiterfortbildung wieder anzuknipfen.

Die Zurickhaltung der Kinstler, einen Zirkel fiir Malen und Zeichnen zu iber-

nehmen, hat unterschiedliche Griinde. Der wesentlichste aber war, dal man in

der Zirkelbewegung einen Konkurrenzzweig zur bildenden Kunst sah und glaub-
te, es wiirde das allgemeine Niveau der kiinstlerischen Aussagekraft und Ge-
staltung herabgesetzt. Durch miBverstandene oder nichtverstandene Kunst-

vorstellung von Laien oder Klubhausleitern, auch einigen Kulturfunktiondren

B

der Volkskunstkabinette, gab es verschiedene Vorstellungen von Form und
Inhalt, die oft die Beziehungen zur bildenden Kunst verschoben und die
Laienkunst als das Besondere im Kunstschaffen der DDR hervorhoben. las war i

fir viele Kiunstler natlrlich ansttBig. Viele meinten, dal der Zirkelleliter

durch seine Tdtigkeit mit zu den Laienkiinstlern gezihlt wiirde.

Als ich aus Wien mit dem Diplom kam, wurde ist erstmals mit der Aufgabe |
des kiinatlerischen Unterrichts konfrontiert. Obwohl ich keine padagogische

Ausbildung hatte, holte mich Prof. Robert Riemann an die Leibnizschule

nach Leipzig, um Kunstunterricht in Zeichnen und Malen zu geben. 1948 wurden
{
[
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Musikwissenschaftler Dr. Pdtzold und ich von der damaligen Kunstkommission
beauftragt, eine musische Versuchsklasse mit erweitertem Kunstunterricht
(bildende Kunst und Musik) zu grinden, um begabte Schililer besonders zu for-
dern, die einmal an den Kunsthochschulen studieren sollten. 1952 machten
diese Schiiler das Abitur. Aus ihnen wurden Kiinstler, Arzte, Schauspieler
und Sanger. Esz hatte sich aber gezeigt, dal wieder nur bestimmten Schich-
ten dieser Weg zur Hochschule offen stand. Deshalb wurde diese Art der
kinstlerischen Wissensvermittlung als einzige MOglichkeit aufgegeben und
das besondere Augenmerk galt den vielen kunstinteressierten Werktdtigen und
Schilern, die jetzt die Chance hatten, ihre Begabungen durch Zirkeltdtig-

keit aul kinstlerischem Gebiet zu entwickeln.

Ich ging 1952 an die Hochschule fiir Bildende Kilnste zu Prof. Bergander,
um eine Aspirantur gu lbernehmen und wurde 1953 zum Dozenten und Fachbe-
reichsleiter fiir kiinstlerische Fidcher an die ABF an der Hochschule fiir
Bildende Kiinate berufen. Somit stand ich fest in der Ausbildung der be-
gabten Werktatigen aus ganz unterschiedlichen Berufen und unterschiedli-

chen Alter zur Vorbereitung auf das Hochschulstudium.

ln dieser Zelt kam Lea Grundig mit der Bitte zu mir, einmal zu einem Ge-
sprdch mit Lalenkiinstlern im Sachsenwerk zur Verfligung zu stehen. Sie
selbst seil dem Problem der Zirkelleitung nicht gewachsen. Auch Eva Schulze-
Knabe habe, trotz Versuch, nicht die pddagogische Geduld aufbringen kdnnen,
diesen alteren Laien zu helfen. Es war auch fir mich schwer, Persdnlich-
keiten mit schon fest geprigten Meinungen und Charakteren auf neue Wege zu
bringen, so dal ich ablehnen wollte, wie viele Kollegen. Um Lea Grundig
nicht zu enttduschen, habe ich ein Gesprdch gewagt. Ich habe 1954 eine
Ausstellung meiner Arbeiten, die ich bei der ersten Begegnung mit Dresden
als Huinenstadt und des Wiederaufbaues gemacht habe, im Kulturhaus Sach-
senwerk vorgestellt. Durch persitnliche Gespriche und Kunstbetrachtungen
naben wWir eilnen Anfang gefunden. In der Sachsenwerkzeitung wurde dazu auf-
gerufen, dal sich alle kunstinteressierten Freunde, besonders unter der
Jugend, zu unseren Studienabenden einfinden sollten. In einem Jahr waren
wir fast ein Zirkel der Jugend. Ihm gehdrten Arbeiter des Sachsenwerkes

und der Handgebiete des Stadtbezirkes Ost an. Zu gleicher Zeit zeigten

sich auch 1n anderen GroBbetrieben dhnliche Begegnungen, so in Freital bei

Koll. Gottfried Bammes und im Robotron bei Koll. Rosso Majoris.

Senr bald gedieh eine erfolgreiche Arbeit, bei den Teilnehmern entstand
ein neues asthetisches Gefilhl, ein neues Sehverstdndnis. Parallel zu mei-
ner Tatigkelit legte Heinz Quinger die Grundlagen der allgemeinen Kunstge-
schichte, Stilkunde und Kunstbetrachtung durch wdchentliches Auftreten

vor meinen Schiilern dar.

Bei genauer Betrachtung der 50er und 60er Jahre hat sich aber auch fol-
gendes gezeigt: Es gab auch Kilnstler des Verbandes, die mit Werktdatigen

eines HBetriebes einen Zirkel griindeten, um sich eine Gkonomische Existensz
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zu schaffen, ohne die pddagogische Voraussetzung und die perstnliche Begei-
sterung dazu mitzubringen. Bei Ausstellungen zeigte sich dann, daB oft ehr-
geizige Bestrebungen von Kiinstlern, ihre Zirkelschiiler in den Arbeiten auf
das MaB der eigenen kiinstlerischen Arbeit zu bringen, zur Unterdriickung der
peretinlichen Handschrift und Sensibilitdt des Einzelnen filhrten. Der Drang
nach Fertigkeit und kiinstlerischer Sicherheit spricht oft aus diesen zur
Schau gestellten Arbeiten.

Methodische Anleitungen wurden verallgemeinert und sind deutlich aus Jjeder
Arbeit dieser Laienschaffenden abzulesen. Die Vielseitigkeit der musisch
Begabten, der schopferischen Menschen wurde verdridngt. Gefalligkeit und
Gleichmacherei entstanden in Folge daraus, dal die aufnahmefreudigen und
schaffensbegeisterten Menschen mit Hingebung diesen Ratschldgen huldigten
und alles liber Bord warfen, was sie an seelischem und geistigem Dré&ngen und

als Anliegen aufgrund eigener Empfindung zum Leben in sich hatten.

Erinnern sollte man sich, daB es schon einmal Einrichtungen wie z. B. die in

den S0er und 60er Jahren an der Hochschule fiir Bildende Kiinste Dresden

stattfindenden kunstpidagogischen Unterweisungen fiir Zireklleiter und -arbeit

gab. Ebenfalls wurden im 4. und 5. Studienjahr von Prof. Schmidt-Walter und
mir Unterricht und Zirkelpraktika durchgefiihrt. In den 50er Jahren wurden
an der Hochschule fiir Bildende Kiinste Dresden "Tage der Forderung junger
Talente" durch den Senat beschlossen. Ich wurde damale mit dem Arbeitaplan
beauftragt. Besondere Verdienste hatte auch der Bilhauer Dozent Hans Steger
und Dozent Gerhard David, die sich mit grofem Eifer dafir einsetzten. Aber
auch alle anderen Professoren und Dozenten hatten sich beteiligt und lielen
die "Tage der Férderung junger Talente" einen vollen Erfolg werden.

Um aber wieder auf meine Erfahrungen zurlickzukommen, muB ich sagen, dal ge-
rade das Wachsen kiinstlerischer Begabungen und Bediirfnisse eine wesentliche
Voraussetzung ist. Nicht jeder wird als Kiinstler vorgezeichnet sein, aber
sehr viele Menschen haben die Voraussetzung zur klnstlerischen Tdtigkeit in
sich, die gréfitenteils in einer schipferischen Atmosphire aufbricht. Durch
die grofzligige Unterstitzung der Betriebs— und Gewerkschaftsleitungen des
Sachsenwerkes konnte sich diese schépferische Gemeinschaft entfalten und
entwickeln. Die Bereitstellung der Riumlichkeiten im Klubhaus gehiirt dazu.
Sie haben sich wdhrend unserer Tdtigkeit &6fters verdndert, die zwar nicht
immer unseren Winschen entsprachen, aber durch aktive Mitarbeit der airkel-
mitglieder und der Klubhausleitung konnte viel in Eigenleistung geschaffen

werden.

So konnte sich der Zirkel eine eigene Druckerei fiir Lithographie, Holzschnitt

und Radierung anschaffen und eine Werkstatt einrichten. In Verbindung mit

einem graphischen Betrieb konnten wir Pressen kaufen, die verschrottet werden
sollten. Wir delegierten junge Zirkelmitglieder nach dem Abitur fir ein hal-
bes Jahr als Hilfsarbeiter oder Volontdr in diesen Betrieb, um sich im Hand-
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Blick in die Druckerei des Zirkels.
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werklichen zu schulen. Das war ein grofer Vorteil fiir alle. Die junge Abi-
turientin Barbel Latzel ging z. B. diesen Weg. Die oft genannte junge Litho- !
graphin Gisela Erler und der Modelltischler Leo Steinfelder haben sich

dieser Technik ebernifalls angenommen. Heute ist die Druckeinrichtung unse-

res Lirkels eine Art Lehrwerkstatt auch filir andere Zirkel des Bezirkes.

Unser Zirkel wuchs zusehens und oft muBten wir Bewerber an andere Zirkel
verweisen, da wir mit 40 Mitgliedern die Rdumlichkeiten und auch die Lehr-
kapazitdt wvoll auslasten. Als einen ganz natiirlichen Schritt sah ich es

an, einen Anfingerzirkel zu griinden, der von einem Absolventen und ehema-
ligen Studenten von mir, Michael Hoffmann, geleitet wird. Schon in den 6&0er
Jahren haben wir einen Kinderzirkel gegriindet, den die Kollegin des Ver-
bandes Hassler betreut. Der Anfadngerzirkel arbeitet nun schon 2 Jahre und
ist ebenfalls liberfiillt. Jeden 3. Zirkeltag im Monat machen wir einen ge-
meinsamen Zirkelabend, damit sich die Mitglieder kennenlernen und allge-

meine Kunstgesprdche filhren kdnnen. !

Aus meinem Zirkel wurden ilber 80 Mitglieder zum Studium durch den Zirkel
und das Klubhaus an eine Hoch- oder Fachschule der DDR delegiert.

Durch die Mdglichkeit der vielen Umsetzungen in graphische Techniken, wie

Lithographien, Holzschnitte und Radierungen, konnten die Ausstellungen in

der Uffentlichkeit als Beispiel kiinstlerischer Selbstbetftigung der DDR im
In- und Ausland gut genutzt werden. Unter anderem wurden Ausstellungen in

der Universitidtsstadt GieBen durchgefilhrt, wo auch Mitglieder des Zirkels ﬁ
als Gespridchspartner dabei waren, in OUsterreich auf Einladung der Grol- i:
betriebe wie Voest-Alpine Linz, Kapfenberger Hiittenwerke in der Steiermark, f
Donauschiffswerft Wien, Keramikwerk Wilhelmsburg bei St. Pilten. Alle Aus- |
stellungen wurden mit groBer Aufmachung wie Plakat, Katalog und Zeitungs- }
gespridchen angekiindigt und wirdig erwdhnt.

|
In Japan hat die Kunstunion einer Gewerkschaft unsere Lithographieausstel- E
lung in mehreren Sthdten gezeigt. Weitere Ausstellungen hatten wir in
Bragilien und Kuba sowie Partnerschaften zu Polen und Leningrad. Mit der
Unterstlitzung des Ministeriums fiir Kultur konnten wir sogar eine weltere
Druckpresse an den Zirkel der Eisenarbeiter in Ungarn als Freundschafts-
geschenk bringen und die Anleitungen der handwerklichen Techniken an Urt |
und Stelle durch ein Praktikum durchfilhren. In Ungarn, in Dresden und an ;
der Ostsee fithrten wir ofters Praktika von 14 Tagen durch, an denen durch- 15
schnittlich 20 bis 25 Mitglieder beteiligt waren und dazu bezahlte Frei- '
stellung durch die Gewerkschaften erhielten. Natlrlich fiihrte es zu grolen
Gemeinschaftsausstellungen in Budapest und Dresdem.

SR A G E B R —————

Eine besondere Bedeutung hat unsere Druckwerkstatt auch zur Herstellung
von Graphiken fir Solidaritédtsspenden, z. B. flir Mexiko und Nikaragua, an |
denen wir uns oft beteiligen. Fiir die Betriebsleitung des Sachsenwerkes

werden laufend Geschenkmappen mit ausgewidhlten Graphiken zusammengestellt,
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die der Generaldirektor an ausl&ndische Giste ilbergibt.

Es ist auch Brauch geworden, jdhrlich eine Druckgraphik nach eigenen Ent-
wirfen als Neujahrsglickwunsch herzustellen. Diese iiber 20jahrige Tradi-
tion wird gepflegt, um dem Postkartenkitsch entgegenzuwirken und das

Selbstbewulltsein zu heben.

Im Ubrigen ist es in meinem Zirkel Pflicht, daB jedes Mitglied ein Skiz-
zenbuch in seiner Tasche oder Handtasche zu fillhren hat. Das tigliche
Bei-sich-Tragen eines Skizzenbuches hat ganz bedeutende erzieherische und
kilnstlerische Funktion fir den Einzelnen. Augenblickserlebnisse sollen zu
telegrammhaften ‘Notizen bzw. Skizzen aufgezeichnet werden und nach und nach
zum bildhaften Erfassen filhren. So wird das Skizzenbuch zum tdglichen Be-
gleiter im privaten und gesellschaftlichen Leben und schafft ein neues

SehverhZltnis in Verbindung zur Natur und Erlebnis.

Es wdren hier noch eine ganze Heihe von Aktionen des Zirkels zu nennen, wie
Exkursionen in die C55SR und DDR, geselligen Begegnungen und Kunstgespriche
im Atelier, Ausstellungsbesuche, Filmabende mit mexikanischen Studenten

und noch vieles mehr. Das wiirde an dieser Stelle zu weit filhren. Es ist

nur ein Querschnitt durch die Zirkeltdtigkeit, die sich in 30 Jahren ent-
wickelt hat, wo aber ganz besonders die 50er Jahre die Grundlage gelegt ha-

ben.

Die praktische Beschidftigung mit der Kunst enthidlt die Frage nach dem Sinn
des Lebens, nach dem Wahren, Guten und Schtnen im Leben, bildet das Welt-
bild und die Weltanschauung, filhrt zu einem humanistischen Standpunkt,
vermittelt Einsicht und beeinfluBt Moral und Lebensweise des Menschen.
Die Freude an der Kunat, am Spiel, am Erkennen, am Formen und Gestalten
nach Zsthetischen Gesetzen, der Drang nach SelbstbewuBtsein und Selbstbe-
stitigung, das Bedirfnis nach Gemeinschaft, Unterhaltung, Entspannung und
Ausgleich zur beruflichen Arbeit sind Hauptgriinde, warum die Werktidtigen
am kiinstlerischen Volksschaffen beteiligt sind. Uneer Zirkel will eine
Schule des Sehens seins. Sehen ist nicht eine Sache der Augen allein. Man
sieht mit seinen Gedanken, dem Wissen, der Lebenshaltung.

Wenn ich von meinen Erfahrungen ausgehe, mufl ich sagen, daB ich durch

meine Tdtigkeit mit den werktitigen Menschen sehr viel gewonnen habe, be-
sonders in meiner Persiinlichkeitaformung, Entacheidungskraft und kiinstle-
rischem Einschétzungsvermdgen. Als Kiinstler habe ich immer einen Partner
durch intelligente und gebildete Menschen sowie die Urwilchsigkeit einfacher
aber begabter Arbeiter um mich, was ich nicht missen mBchte.
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Siegfried Wollgast

SCHLUSSWORT

Eine sehr ertragreiche Tagung ist zu Ende gegangen. Mir hat sie viel ge-
geben und ich glaube, nicht nur mir. Es wurde in der liskussion gestriti-
ten und Tabus gab es nicht. Sicher hat man manchmal den Eindruck, es

gibe Tabus hinsichtlich der Bewertung der 50er Jahre. Unser Kollogquium

hat gezeigt: es mub sie nicht geben. Es ist ein Wesensmerkmal unserer
Weltanschauung, daB sie jeden auffordert, seinen Splelraum im Leben und
Denken, gegrindet eben auf der Weltanschauung des Marxismus-Leninismus, bis
zur Grenze auszumessen. Und es sind sehr weite Grenzen und oft engt slie Je-
mand fir sich subjektiv ein, aus Bequemlichkeit, Verdrgerung, aus Angst vor
dem Wagznis oder welche Griinde das auch immer sein migen. Das ist die Ange-
legenheit des Betreffenden! Es ist aber grundfalsch, das als Wesenzug unse-
rer Kulturpolitik oder als objektives Erfordernis auszugeben. Dann soll der

Begquemliche besser schweigen!

Vergangenheit mul man sich mit den ihr eigenen Widerspriichen aneignen, sie
so darstellen, wie sie wirklich war. Fehler wurden in den 50er Jahren wahr-
haftig hinreichend gemacht. Auch in der Kunst- und Kulturpolitik. Aber
Arthur Di&nhardt hat heute sehr schdn darauf hingewiesen, daB Jene Kollegen
und Genossen, die damals hier die Kulturszene bestimmten, eben auch Men-
schen waren. Funktion&re, die fiir das Neue gliihten, "die sich mit ganzer
Kraft fiir den Aufbau einer vollkommen neuen Gesellschaftsordnung einge-
setzt haben und die nicht die Zeit und die Mdéglichkeit hatten, sich in
Kulturbelangen vorher irgendwie groB zu bilden, sie waren tatslchlich oft
gar nicht in der Lage, grundsidtzliche Entscheidungen schon voll zu Uber-
sehen und da sind dann Fehlentscheidungen herausgekommen, und es war nicht
immer so, dal Kinstler oder Kunstwissenschaftler den Mut hatten, offen =zu
sagzen: Nein!" Lernen wir auch in dieser Hinsicht aus der Vergangenheit,
Kurt Leucht hat an uns einen leidenschaftlichen Appell gerichtet, Schlul-
folgerungen aus der Vergangenheit zu ziehen und uns hinsichtlich Architek-
tur und Kunst zu engagleren, unseren Standpunkt zu vertreten. Das halte ich

generell flr einen wesentlichen Gesichtspunkt beim Umgang mit der Geschichte.

Die Diskussion hat gezeigt und Prof. Heinz Quinger, Prof. Emmrich - und
nicht nur sie - haben es mehrfach betont: die 50er Jahre waren auch hin-
sichtlich der Entwicklung von Kunst und Literatur in Dresden eine Zeit lei-
denschaftlicher Diskussionen. Und das fand auch in der Presse Widerhall

und man beklagte einhellig, daB das heute nicht mehr so zugeht, daB auch
die Mehrzahl der Dresdner Presseorgane Probleme in der Kunst und Literatur-
szene nur zogernd oder doch sehr brav ocder manchmal gar nicht reflektiert.
Mul das so sein? Auch daflir gzibt es keinerlei objektive Grinde. Und
vehemend wurde von Prof. Quinger gegen die These angegangen - und auch das
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nicht nur von ihm - die 50er Jahre seien ausschlieBlich durech dogmatische
Enge im Kunst- und Literaturleben gekennzeichnet gewesen. Aber dieses Eild
ist sehr weit verbreitet, es dient manchem als bequemes Ruhekissen oder

(und) das ZK der SED wird dafilir verantwortlich gemacht.

Ieh habe in Vorbereitung auf unser neutiges Kolloguium noch einmal das |
5. Plenum des ZK der SED vom Mdrz 1951 gelesen. Es war ja das erste Ple-

num der 5ED, das sich hauptsdchlich mit Problemen der Kunst und Litera-

tur und ihrer Bedeutung flir die Gesellschaft und den ideologischen Kampf |
beachdftigte. Das theoretische Ziel dieser Beratung bestand vor allem darin, i
die Wecha&lwirkung zwischen Literatur und Kunst und dem Aufbau des Sozialis- i
mus, dem Kampf um den Frieden und der L&sung der nationalen Frage nachzuwei-

sen und sie als GesetzmdBigkeit der literatur- und kunstgeschichtlichen Ent-
wicklung zu erkennen. Es ist bequem, aber zutiefst falsch und die histori-

sche Wahrheit verfdlschend, wenn dieses Plenum fUr Fehler in der Kulturpoli-

tik auch in Dresden verantwortlich gemacht wird. Und das ausschlieBlich!

Der Titel der Tagung iiberbetont allerdings in der Tat den Begriff "Formalis- ‘
mus" und orientiert damit einseitig auf Formprobleme. Aber zugleich geht es :
hier gegen die Unterschidtzung der Erkenntnisfunktion der Kunst. gegen die “
Trennung von Kunst und Leben und gegen den Bruch mit der klassischen reali- y
atischen Kunsttradition. I

Hans Lauter, der Referent des 5. Plenums, hat in seinem Referat einen Ab-

schnitt ber die Gefahr des Prolet-Kultes. Und es geht aus der Tagung her-
vor: B. Brechts "Verurteilung des Lukullus" wurde dann abgesetzt, weil man
meinte, er setze damit die Periode der Agit-Prop-Szenen des Prolet-Kultes

fort, der in der Weimarer Hepublik Jja auch in Deutschland Anh&nger gefunden
hatte. Lauter sagte in dem Abschnitt am Schluf: "Wir miissen unser nationa-
les, klassischea Kulturerbe studieren ... Die groflen Klassiker, die fiir uns
der Inbegriff der Verkbrperung des klassischen Kulturerbes sind, waren Huma- |
nisten und auch Healisten. Das sind in erster Linie Lessing, Goethe, Schil-
ler, Heine, Bach und Beethoven, Diirer, Holbein, Cranach, und bei den Archi-

tekten mdchte ich ganz besonders an Schinkel erinnern, dessen 170. Geburts-
tag wir am 13. Miarz 1951 gefeiert habpn."1 Das ist 1951 gesagt worden!

"Verschiedene Kiinstler", sagt H. Lauter weiter, "vor allem auf dem Gebiete i
der bildenden Kunst, haben gesagt: 'Man macht uns Kiinstlern zum Vorwurf, '
dal wir noch keinen sozialistischen Realismus entwickelt haben.' Nein, das i
machen wir den Kiinatlern nicht zum Vorwurf. Der sozialistische Realismus
wurde in der Sowjetunion entwickelt, und wir hitten einen grolen Erfolg zu :
verzeichnen, wenn sich die Kiinstler bemiiht hdtten, die Methode des sozia-

listischen Realismus zu studivrpn."E In der Tat wird auf diesem Plenum Horst

Strempel, mehrfach war von ihm auf unserem Kolloguium die Rede, ziemlich
angegriffen. Andererseits wird anerkennend gesagt, dal Strempel der einzige
von den Malern ist, der auf die Abenduniversitdt geht; Fakt ist, daB in

der Diskussion — und die hichst kontroversen Diskussionen sind ja ebenso
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abgedruckt - einiges gesagt wird lUber die Situation, und da geht es hart
her. Es wurde, also nicht nur in Zeitungen der 50er Jahre, in Dresden

hart diskutiert, zu Kunst und Kultur.

la sich das spannend liest, da Klischeea verdringt werden, wenn man an

die Quelle geht, sei noch weiter aus dem 5. Plenum zitiert, und zwar zur
damaligen Kunstdiskussion: "Wenn wir den Verlauf der entstandenen Diskus-
gsion Uberpriifen, dann miissen wir feststellen, dal wir ein Stlck vorwirts
gekommen sind. Das Neue bei dieser Diskussion besteht darin, dal wir

nicht abstrakt, sondern in der unmittelbaren Anschauung der Tatsachen
diskutieren. Es ist aber zu beachten, dal die Probleme ausdiskutiert wer-
den missen, wenn sie gekldrt werden sollen. Dazu ist eine offene Aussprache
erforderlich. Die Diskussion darf nicht unterbunden, sondern muB in voller
Breite entfaltet werden. Nur so kinnen wir in Kunst und Literatur vor-

"? Und so eteht ea auch im Beschlull. Und was hat man in Dresden

widrtskommen.
gemacht und nicht nur allein in Dresden? Einige Leute haben diese Be-
schliisse ins Gegenteil verkehrt. Die Griinde sind hier nicht zu untersuchen.
Der Westen hat es aufgegriffen, und dementsprechend wird das 5. Plenum

von 1951 oft falsch gewertet. Aber auf diesem Plenum haben vehement

Arnold Zweig und Helene Weigel gegen das Vorgetragene ihre Einwdnde erho-
ben, und das 18t im Dietz-Verlag in der gleichen Broschiire erschienen.

Und Johannes H. Becher hat gesagt, es reicht nicht, wenn man die Kiinstler
mit dem Marxiesmus vertraut macht: "Ich mchte beinahe sagen, zum Wesen

des Studiums des Marxismus-Leninismus gehtrt es, daB sich alle die Wis-
sens— und Bildungsschidtze aneignen, welche die Menschheit als ihr bestes
Geistesgut aller Vilker und Zeiten hervorgebracht hat."* Also die grobe
Kultur der Vergangenheit und keine Einengung auf irgendwelche Stalin-

oder Leninspriuche, was auch praktiziert wurde. Obwohl natiirlich die Klas-

siker des Marxismus-Leninismus die Grundlage fir eine solche Einschitzung

gegeben haben.

Mir geht es, uns allen geht es um Ehrlichkeit bei der Darstellung der

50er Jahre. Aber dabei ist auch zu sehen, daf wir nicht das Recht haben,
unsere Partei, die auch damals die filhrende Partei war, verantwortlich

fur Sachen 2zu machen, die dann "unten" geschehen sind, und dementapre-
chend missen wir uns damit auseinandersetzen. Und also milssen wir auch

die Kunstszene in Dresden in den 50er Jahren genau untersuchen und Leute
beim Namen nennen - sei es positiv oder negativ. Reine Negativa oder

reine Fositiva diirften auch hier héchst selten sein. Dementsprechend habe
ich einige Fragen fir die 50er Jahre. Im BeschluB des 5. Plenums wird iliber
die Oper "Antigone" gesprochen und iiber die Urauffilhrung in Dresden. Das
war wohl der gleiche Skandal wie bei Brechts "Lukullus'". Haben wir hier
nicht etwas aufzuarbeiten? Welche Rolle haben eigentlich die Hochschulen
in dieser Stadt in diesem ProzeB gespielt? Es geht um die Kunstentwicklung

im Dresden der 50er Jahre, u. Wirken und Wirkung von Aspekten, und wir
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kinnen in vier Stunden unmSglich alles machen. Und es ist Herrliches hier

gesagt worden. Aber fiir die weitere Forschung sollten wir Forderungen be-
denken.

Mir scheint weiter, man muBl, wenn man ilber die Kulturentwicklung spricht,
und das hat unser verehrter Kollege DAnhardt am SchluB nochmals gesagt,
das gleichzeitig mit der Geschichte der Arbeiterbewegung des Dresdner Rau-
mes dieser Zeit verbinden. Unter Leitung von Frau Prof. Dr. Hildegard Neu-
mann wird ja eine Geschichte der Arbeiterbewegung des Dresdner Raumes
erarbeitet, also auch "unsere Zeit" behandet. Und es gab vor 1933 in Dres-
den eine wirklich enge Beziehung zwischen Arbeiterbewegung und Kiinstlern
und bekanntlich wollten nach 1945 manche Genossen Kiinstler daran anknlip-
fen. Sie sahen nicht, dal es um eine neue Darstellung der Arbeiterklasse

ging., Wie also sah das konkret in den 50er Jahren aus? Wie HuBerte sich
Sektierertum?

Prof. Dr. Bdchler hat darauf aufmerksam gemacht: es geht um die Frage der

Unterhaltungskunst in den 50er Jahren. Wir miissen also U- und E-Kunst unter-

suchen, wir milssen fragen nach dem "Kabarett'", wir miissen fragen "Kino",

wir mlissen fragen, was wurde gelesen. Und wir miilssen uns immer wieder dabei

bewullt sein, es gab eine offene Westgrenze!

Wir sollten fragen, wer eigentlich in dieser Zeit im Kulturleben unserer

e

e ——

Stadt aktiv gewesen ist. Man weiB es von den Kinstlern, man muB es auch von

den Kulturpolitikern wissen! Wir bereiten Jjetzt seitens der Forschungsge-
meinaschaft vor, zum ehemaligen Dresdner Stadtrat fiir Kultur, Gen. Hentzsch,
der in Berlin lebt und der sich bereiterklirt hat, etwas zu erzidhlen,
Jemand mit einem Tonband zu schicken. Wir sind nun einmal nicht unsterb-
lich, und viele aktive Mitstreiter des aktiven Neubeginns und der 50er
Jahre wiirden noch etwas sagen und hidtten uns etwas mitzuteilen, und sie
sollen es uns auch ehrlich mitteilen. Wir sollten die Zeit nutzen.

Im Namen der Forschungsgemeinschaft bitte ich jeden, der uns interessante
Hinweise geben kann, auch jeden Funktiondir der ersten Stunde, der even-
tuell nicht mehr in Dresden lebt, sondern woanders, uns Hinweise zu geben
- wir sind fiir jeden Hinweis dankbar -, um das mit in die Kulturgeschichte
einzubauen. Und es geht uns nicht einfach um das Schreiben einer Kultur-
geschichte, sondern es geht lberhaupt um die Pflege der Geschichte dieser
Stadt Dresden, dieser unserer Heimatstadt.

Wir sind heute weiter. Wir haben Probleme, und das wird immer so sein.
Aber sie sind zwangsldufig anders. In den 50er Jahren wurde der Friedrich-
Wolf-Film zu Thomas Miintzer auch in Dresden gespielt. Jetzt beginnen wir

— ich bin Mitglied des wissenschaftlichen Vorbereitungskomitees - die
Thomas-Milntzer—Feiern anldBlich seines 500. Geburtstages (1589) zu ge-
stalten und dabei gilt die Devise: Mintzer ist Theologe. Das ist die erste
Primisse, die wir setzen, wihhrend man im Mintzer-Film ja MiUntzer nur noch
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eine rote Fahne hdtte in die Hand driicken miissen und dann wire er schon

flugs in die DDR marschiert. Mintzer ist Thecloge, und das sehen wir genau
2

80 bei Luther,” und das ordnet sich ein in das Umfeld der vom Genossen
Erich Honecker gesprochenen Worte "Koalition der Vernunft". Mit Koalition
der Vernunft wollen wir ernst machen in unserem eigenen Lande. Natiirlich
werden wir weiter unsere fiilhrende Ideologie durchsetzen, aber wir werden
Menschen mit einer anderen Ideoclogie noch ernster nehmen miissen. Und dem-
entsprechend gilt es, die Diskussion zu fiulhren und die Geschichte liefert
uns daflir reichhaltiges Material. Und dementsprechend gehen wir auf den

Al. FParteitag der SED zu. Das 11. Plenum hat in einem hohen MaBe der Frage
des Geschichtsbewultseins HRaum gewidmet. Wir sind fest davon liberzeugt, dab
der XI. Parteitag die Linie, die wir hier gehen, bestdtigen wird. Ich bin
sehr froh dariiber, wie es auch Frau Dr. A. Kobuch sagte, daB viele hier da-
bei sind, die die 50er Jahre schon mitgzestaltet und die Zeit miterlebt
haben und mit diesem BEngagement beteiligt waren, wie zum Beispiel A. Ddnhardt
oder K. Leucht oder Joachim Uhlitzsch. Wir bedanken uns bei ihnen, und wir
sollten ihre Erinnerungen, Anregungen, Erfahrungen immer stdrker nutzen und

auch die Jugend stidrker in die Arbeit der Porschungsgemeinschaft einbeziehen.

Ich danke allen, die sich heute so eingesetzt haben, ich danke allen, die
gesprochen haben, ich danke fir die beeindruckenden Referate und die enga-
gierten Diskussionsbeitrédge. Ich nenne nochmals Prof. Dr. Chr. Emrich,

UDr. Mobius, unseren verehrten Artur Ddnhardt, unseren Freund Heinz Pietzsch,
von dem wir in der Forschungsgemeinschaft noch viel erwarten, Prof. Ger-
hard Stengel, well wir auch besonders froh sind, daB wir in diesem Rahmen
jemand hatten, der sozusagen "vom Fach" ist. Und natiirlich danken wir dem

Hauptveranstalter, dem Genossen Prof. Heinz Quinger. Lieber Heinz Quinger,
herzlichen Dank.
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