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Augusts II. (August I11.), der von 1733 bis 1763 regierte, mehr Auftrieb als unter Friedrich
August L. (August I1.), dem von 1694 bis 1733 regierenden August dem Starken. Dafl nicht
immer notwendigerweise die bedeutendsten kompositorischen Leistungen in den Perioden
der grofiten Forderung entstanden, man denke an Heinrich Schiitz’ Werk zumeist unter
Johann Georg L. (reg. 1611-1656) und an Jan Dismas Zelenkas Schaffen vor allem in der Zeit
Augusts des Starken, sei erginzend bemerkt.

Die nichstwichtige Aufgabe war die fiirstliche Tafelmusik. Die iiberlieferten Kapellordnun-
gen des 16., 17. und 18. Jahrhunderts nennen ohne Ausnahme den Kirchendienst und den
Tateldienst der Musiker sozusagen als Begriffspaar. Die idsthetische Uberhohung des natiirli-
chen menschlichen Vorgangs der Nahrungsaufnahme durch Tafelmusik weist unmittelbar auf
die iiberhohte Bedeutung des Fiirsten und seiner Familie. Sie war integrierender Bestandteil
vor allem o6ffentlicher Mahlzeiten und damit Bestandteil des hofischen Reprisentationsspiels.
Als Tatelmusik dienten nicht nur ,neutrale” Instrumentalmusik oder weltliche Vokalwerke.
sondern sehr oft auch geistliche Vokalmusik. Und gerade durch diese fand nicht nur eine
asthetische, sondern auch eine ideelle Uberhéhung der Mahlzeit statr, eine Art , Vergeistli-
chung® eines profanen Vorgangs, die allein dem Fiirsten angemessen schien. (Die Mahlzeit
selbst, wenigstens die im Schlof , 6ffentlich® gehaltene, bot der Hofgesellschaft nicht einmal
Gelegenheit zur Konversation, sondern sie war vollkommen ausgerichtet auf das Essen und
das Musikhéren — es sei denn, der Kurfiirst sprach selbst.)’ Da es im 16., 17. und frithen

18. Jahrhundertkeine eigens veranstalteten Kammerkonzerte bei Hofe gab, erfiillte die repra-
sentative Mahlzeit und die dabei gemachte Tafelmusik die Funktion des Hofkonzerts,
Musik begleitete weitere Vorgange, die in hohem Mafle Spiel-Charakter hatten: den Tanz und
das Turnierspiel.

Das Turmier als wohl die dlteste hofisch-sportliche Spielform wurde von den Wettinern seit
dem Mirttelalter mit Hingabe gepflegt. Erinnert seian die groflen Turniere Markgraf Heinrichs
des Erlauchten (reg. 1221-1288, bis 1230 unter Vormundschaft) in Nordhausen 1263, Meiflen
1265 und Merseburg 1268 oder auch an den offenbar amusischen Herz og Georg den Bartigen
(reg. 1500-1539), der ein leidenschaftlicher Turnierreiter war. Auf die Traditton des hotischen
Reiterturniers und die davon abgeleiteten Spiele kommen wir zurtick. Festzuhalten ist hier,
dafl es sich dabei um Spiele handelte, an denen der Fiirst sich selbst beteiligte.

Dasselbe gilt vom Tanz. Den zeremoniellen Hoftanz begleiteten seit dem Mittelalter zunachst
die Hoftrompeter und -pfeifer, die dann, méglicherweise erst am Ende des 16. Jahrhunderts,
durch die Hofkapelle erganzt und schliefflich ganz ersetzt wurden. Beim Hoftanz gab es unbe-
teiligte Zuschauer grundsatzlich nicht, sondern er war ,,Spiel® der hofischen Gesellschaft, und
dies auch dann noch, als der Hoftanz als , ballet de cour®, seit den 1620er Jahren in Dresden
bekannt, theatralisch-szenische Gestalt annahm. Beim ,Ballett® bzw. ,Sing-Ballett* wurde
tanzend, darstellend, auch singend zuweilen, vom Kurfiirsten, seiner Familie und dem Hof-
adel agiert.

Musik regelte den hofischen Tagesablauf: morgens, mittags und abends blies der ,Hausmann*®
auf dem Schlofiturm die Stunden ab, das Hoftrompeterkorps rief zuallen Zusammenkiinften
der Hofgesellschaft wie Gottesdienst, Mahlzeit, Ball und Theaterspiel etc., es liel sich horen
als Ankiindigung und Begriifung von ranghohen Gasten, blies zur Wachablésung.”

Auch das Schauspiel, getragen vor allem von englischen, aber auch deutschen Wandertrupps,
prisentierte sich nicht absolut als Sprechtheater. Besonders , die Engellinder® im 16. und
17. Jahrhundert hatten aufler den Schauspielern nicht nur Gaukler bzw. Seiltanzer in ihren
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