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Hans Joachim Neidhardt
65 Jahre

Der verdiente Kustos der Gemaildegalerie Neue Meister
wurde am 20, Januar 1925 in Leipzig geboren. Nach der
Maurerlehre folgte ein Architekturstudium in Leipzig und
Chemnitz; ihm schlossen sich ein Studium an der Hoch-
schule fiir Graphik und Buchkunst in Leipzig (1952-1954)
und schliefflich der Kunstgeschichte an der Karl-Marx-
Universitat (1955-1959) an. Mit einer Dissertation iiber
»Der Maler Julius Scholz (1825-1893) und die Dresdner
Malerei des 19. Jahrhunderts® promovierte er 1965.
Gemeinsam mit Direktor Horst Zimmermann half Dr. phil. Neidhardt seit 1959, zunachst im Schlofd Pill-
nitz, die Sammlung der Gemalde des 19./20. Jahrhunderts zu ordnen und auszustellen, bevor 1965 die
Galerie Neue Meister im Albertinum eine feste Heimstatt fand. 1969 erfolgte seine Berufung zum Kustos
fiir die Abteilung Malerei des 19, Jahrhunderts. Wir verdanken Dr. Neidhardt auch die Konzeption und
Einrichtung des Museums zur deutschen Frithromantik, das er gemeinsam mit Dr. Klieme betreute.

Dr. Neidhardt ist mafigeblich an zahlreichen Ausstellungen im eigenen Hause wie im Ausland beteiligt
gewesen: Uber die DDR hinaus wirkten die grofien Jubiliumsausstellungen , Caspar David Friedrich und
sein Kreis® (1974) und , Ludwig Richter und sein Kreis“ (1984). Seine Ausstellung ,Malerei und Romantik
in Dresden® (1978) in Tokio und Kyoto war die erste Priisentation deutscher romantischer Malerei in Asien
und fithrte zu unerwarteter Popularitat C. D. Friedrichs in Japan. Eine dhnlich grofie Resonanz hatten die
Romantik-Ausstellungen in der Tate Gallery London 1972, der Orangerie des Tuileries Paris 1976, der
Nationalgalerie Oslo 1980, dem Nationalmuseum Stockholm 1981 und im Kunstmuseum Bern 1985, an
denen Dr. Neidhardt mit Beitrigen beteiligt war. Besonders die Ausstellung in Paris ,La peinture Alle-
mande a I’ époque du Romantisme®, ein Gemeinschaftsunternehmen der DDR, der BRD und der UdSSR,
wurde zum internationalen Kulturereignis. Dr. Neidhardt wirkte als Ausstellungskommissar fiir die DDR.
In den letzten Jahren widmete sich der Jubilar u. a. Ausstellungen zu Johann Christian Clausen Dahl (1988
aus Norwegen), Carl Gustav Carus (1989) und der Vorbereitung einer Ferdinand von Rayski-Ausstellung
(1990).

Dr. Neidhardt gilt als einer der international bedeutenden Romantikforscher. Vortrige und Gastvorlesun-
gen u. a. in Stockholm, Uppsala, Poznan, London, Norwich, Tokio, Kyoto und Bern sowie auf nationalen
Fachtagungen. Seine publizistische Taugkeit begann 1962 mit einer Monographie iiber Schloff und Park
Pillnitz. Seitdem folgten viele Verotfentlichungen zur Dresdner Kunst- und Kulturgeschichte sowie zur
Kunst der deutschen Romantik.

Seine wichtigsten Buchverottentlichungen sind: ,Ludwig Richter” (1969), ,Das Ludwig-Richter-Album.
Saimtliche Holzschnitte®. Zwei Binde, Einfithrungstext (1974), ,,Die Malerei der Romantik in Dresden®
(1976, japanische Ausgabe 1981), ,Dresden wie es Maler sahen® (1983) und ein Band , Deutsche Malerei
des 19. Jahrhunderts in Museen der DDR* (erscheint 1990).

Dr. Neidhardt vermittelte sein Wissen aber auch durch Vortragstatigkeit in unseren kulturellen Einrichtungen
und in der Produktion von Filmen (z. B. iiber Caspar David Friedrich, Ludwig Richter, Carl Gustav Carus)
sowie in der kunstpidagogischen Tagespublizistik. So schrieb er u. a. iber 60 Bildmonographien zu Kunstblat-
tern des VEB Verlag der Kunst Dresden und fir die Zeitschrift , Kultur im Heim®“.

Seit 20 Jahren widmet sich Dr. Neidhardt zudem der kuturell-asthetischen Bildung in Veranstaltungen des
Jugendklubs der Staatlichen Kunstsammlungen. In den 1960er und 70er Jahren wirkte er als Dozent an der
Volkshochschule Dresden-Stadt, wo er u. a. die mit Kunstreisen verbundenen Vortragszyklen ,Berithmte
Galerien Europas® einfihrte.

Seit 1967 gehort er dem Verlagsbeirat des VEB Seemann-Verlag Leipzig an, ist Mitglied des Internationalen
Beirates fir das Allgemeine Kiinstlerlexikon (ehemals Thieme-Becker) und 1983 Leitungsmitglied der
~Forschungsgemeinschaft zur Kulturgeschichte des Dresdner Raumes*. In dieser Funktion beteiligte er
sich seit 1984 als Mitglied des Redaktionsbeirates der DRESDNER HEFTE durch eine Reihe eigener Bei-
trige und als Initiator u. a. des Heftes , Johann Gottlob von Quandt® an der Profilierung der wissenschaft-
lichen Zeitschrift,

Fiir sein umfangreiches Wirken im Dienste der Kultur- und Kunstgeschichte Dresdens empfing er u. a. den
Martin-Andersen-Nexo-Kunstpreis unserer Stadt (1986). Manfred Bachmann
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Abbildung auf U. 1: Die Kgl. Taffel, mit denen von Zucker gemachten Gebirgen, wobey alle Bergmannische
Arbeit vorgestellt, wie solche am Berg-Wercks-Feste, in Plauischen Grund, ohnweit Dreflden gestanden.

26. Sept. anno 1719, Stich eines unbek. Meisters nach C. H. ]. Fehling, nach 1724, 53¢m x 84 cm.
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Vorwort

Ein Wesenszug unserer Zeitschrift besteht darin, dafl sich alle Beitrige eines Heftes jeweils auf
emnen gemeinsamen Gegenstand beziehen. Bisher widmeten sich die Hefte einem bestimmten
Zeitabschnitt oder dem Wirken einer Personlichkeit.

Das vorliegende ,,Dresdner Heft“ behandelt einen thematischen Schwerpunkt. Er wurde im
Zusammenhang mit der 900. Wiederkehr der Belehnung der Wettiner mit der Markgrafschaft
Meiflen 1989 gewihlt. Doch ist dieses Jubildum nur der duflere Anlaf des Erscheinens dieses
Heftes.

Das hotfische Fest stellt fiir die Entwicklung der Dresdner Kultur vom 16. bis zur Mitte des
18. Jahrhunderts eine mafigebliche Komponente dar. Zugleich macht es generell darauf auf-
merksam, dafl Untersuchungen zum Fest — dem sakralen, dem stidtischen, dem proletari-
schen bis zu dem der Gegenwart — unabdingbar zu einer Kulturgeschichte gehoren.

Prof. Dr. Hagen Bichler

e
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Hagen Bachler/Monika Schlechte

Die hotische Festkultur —
Funktion und Wirkung

Der Zwinger zu Dresden, seine Entstehungsgeschichte, Gestaltfindung und Nutzung sind
bekanntlich in mehrfacher Hinsicht eng verkniipft mit den Hoffesten Augusts des Starken.
Die provisorische Festarchitektur von 1709 war der unmittelbare Vorlaufer, und die Festlich-
keiten zur Vermahlung des Kurprinzen Friedrich August mit der Erzherzogin Maria Josepha
aus dem Hause Habsburg 1719 waren der Anlafl, die Planungen weiter zu entwickeln und das
Bautempo zu beschleunigen. Pavillons, Lang- und Rundgalerien bilden eine Art Arena tir
Spiele, Aufziige und Feste (wobei die vierte Seite der unvollendeten Anlage zeitweilig durch
eine holzerne Tribune geschlossen war), Kronentor und Wallpavillon wurden angeregt durch
das Formenrepertoire der zeitgenossischen Festdekorationen aus vergianglichen Materialien,
und das bisher nur unvollstandig entschlusselte Bildprogramm der figiirlichen Allegorien
sowie des emblematischen und ornamentalen Schmucks enthilt den Bezug zum allgemeinen
Charakter eines Lustgartens und Festspielplatzes ebenso wie den zum temporiren Ereignis
der genannten Hochzeitsfestlichkeiten. Ein Teil dieser tiber vier Wochen gehenden Veran-
staltungen wurde hier ausgetragen. Dennoch ist der Zwinger mehr als nur eine dauerhafte
Festkulisse. Mit der Grazie und der Leichugkeit seiner Architektur und der mit ithr untrenn-
bar verschmolzenen uberreichen Plastik und Wasserkunst ist er die Inkarnation des Fest-
lichen, kinstlerischer Ausdruck der Art und Weise des Machtanspruchs Augusts des Star-
ken.

Schon dieses eine Beispiel, fiir das ebenso die Goldschmiedekunst der Gebriider Dinglinger,
die Porzellangestaltungen Johann Joachim Kaendlers oder die Dresdner Orchester- und
Operntraditionen stehen konnten, verweist auf die grofle Bedeutung der Feste im Leben der
damaligen Gesellschaft. Aber im umgekehrten Verhilinis dazu stand lange Zeit das Maf der
wissenschaftlichen Untersuchung der hofischen Festkultur. Infolge der ideologischen Aus-
einandersetzung des sich emanzipierenden Birgertums mit dem Feudalabsolutismus unterla
gen die Feste, das Zeremoniell, die Kultur der hofischen Gesellschaft einer tief verwurzelten
moralisierenden Abwertung. Neben konservativ-glorifizierenden Beschreibungen dominier-
ten in den entsprechenden kulturhistorischen Darstellungen einseitige und pauschale Verur-
tetlungen, wie bloffes Amiisement, Verschwendung, unangemessene Prachtentfaltung oder
Sinnentleerung. Wahrend die Architektur und die bildenden Kiinste dieser Periode zwar auch
mit groflem zeitlichen Abstand, so doch bereits im vorigen Jahrhundert wiederentdeckt und
Gegenstand der Wissenschaft wurden —ein Prozef, zu dem tibrigens vor genau hundert Jahren
wesentliche Impulse von Dresden ausgingen’ —, begann eine kontinuierliche Erforschung der
hofischen Festkultur erst in den beiden letzten Jahrzehnten?. Unter den wenigen vorherge-
henden Arbeiten verdient die 1924 erschienene zweibiandige Publikation von Jean Louis Spon-
sel ,Der Zwinger, die Hoffeste und die Schlofbaupline zu Dresden® besondere Aufmerksam-
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keit™. Sie war der erste Schritt, entstand wiederum in Dresden und wurde zu einem viel beru-

fenen Standardwerk. Andererseits fand sie keine Nachfolge, es wurde bislang noch nicht ein- §

mal ihr reiches Materialangebot erschopfend verarbeitet. Immerhin blieb seitdemn in der ein-
schligigen Literatur der Bezug der Dresdner Kunst zum Fest stets gegenwartig. Auch wurde
nie versiumt, die Feste selbst zu erwihnen, wenn auch meist nur als glanzvoll gekennzeichnet
oder in einen allgemeinen Zusammenhang zur Gesellschaft gestellt. Das Bewufitsein iiber die

Rolle der Festkultur in Dresden wurde auch durch die Verottentlichung von Friedrich Sieber §

1960%! weiter aufrecht gehalten. Doch erscheint sie nach der sich nochmals anschliefenden
langen Abstinenz ebenfalls als frithe und vereinzelte Leistung, obwohl sie iber die spezielle
volkskundliche Sicht hinaus neue weiterfithrende Wertungen des haofischen Festes enthielt.
Erstin jiingster Zeit zeigen sich auch in Dresden wieder Ansitze, sich den Festen direkt zuzu-
wenden und von thnen aus die konkreten Beziehungen sowohl zur gesellschattlichen als auch
zur kiinstlerischen Entwicklung aufzuhellen.?
Eines der bei uns bekanntesten kulturhistorischen Werke zum barocken Fest ist . Das grofie
Welttheater® von Richard Alewyn, das vom Henschelverlag in Berlin verlegt wurde.* Es darf
aber nicht iibersehen werden, dafl diese 1985er Edition eine Neuauflage seiner 1959 unter glei-
chem Titel (damals gemeinsam mit den Beschreibungen grofler Feste an europiischen Héfen
von Karl Silze) herausgegebenen Arbeiten darstells®®, die bereits zwischen 1943 und 1955 teils
in kiirzerer, teils in breiterer Form veréffentlicht wurden. Diese frithe Entstehungszeit gilt es
zu beriicksichtigen, wenn nicht das Verdienst Alewyns geschmilert erscheinen soll, neben
dponsel das barocke Fest zum Gegenstand wissenschaftlicher Betrachtung erhoben zu haben,
und das vor allem in einer Zeit, in der die Wiederentdeckung des Barock noch in vollem Gange
war, denn einige seiner Einschitzungen miissen heute Widerspruch herausfordern und zur
Polemik anregen, einer differenzierteren Sicht auf diese Epoche der Menschheitsgeschichte
weilchen.
Untersuchungen zur hofischen Festkultur wurden inzwischen zu einem internationalen
Trend der Wissenschaftsentwicklung. Fiir den deutschsprachigen Raum war zweifellos die
1969 verottentlichte Studie von Norbert Elias iiber die Struktur der hofischen Gesellschaft
von nachhaltiger Wirkung.* Aber schon im gleichen Jahr warnte Eberhard Straub vor der
Gefahr, das Wesen der Feste allein von ihren Erscheinu ngen im absolutistischen Frankreich
abzuleiten,” in der Folgezeit erschien eine Reihe detaillierter Besch reibungen einzelner Feste
an deutschen Hofen aus der Sicht verschiedener Wissenschaftsdisziplinen. Die Konferenz
1979 in Woltenbiittel zu Fragen der Hofkultur war von dem Bemiihen getragen, die vielfilti-
gen Aspekte difses komplexen Gegenstandes zusammenzufithren®, und Jérg Jochen Berns
lieferte in seinem 1984 erschienen Artikel , Die Festkultur der deutschen Hofe 1580 und 1730°
einen neuen typologischen Ansatz®. Nicht nur der Vollstindigkeit halber diirfen hierbei die
Festeam Dresdner Hofe nicht fehlen; sie waren bereits zu ihrer Zeit in ganz Europa beriihmt,
zeichneten sich durch einen auflerordentlich komplexen Charakter aus, haben ihre Besonder-
heiten und beeinflufiten die Festwerke an anderen deutschen Hofen. Vor allem aber ist das
sprunghaft angewachsene Interesse mehr als nur die Erkundung eines weiflen Fleckens, es ist
Ausdruck des Strebens nach tieferem Verstindnis der Ideen und Lebensformen des 16. bis
18. Jahrhunderts. Nicht zufillig steht so die spezielle Erforschung der héfischen Festkultur
im Kontext zur Erforschung anderer Seiten dieses Zeitraumes: Zum einen ist sie Teil eines all-
gemeineren Anliegens, der Untersuchungen des Hofes, der hofischen Gesellschaft, des Zere-
moniells usw., mit denen sie untrennbar verbunden ist. Zum anderen erwichst sie aus Erfor-
dernissen der einzelnen Kunstwissenschaften; in der Erkenntnis, dafl weder allein das formal-
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stilistische Instrumentarium, die isolierte Werkanalyse noch das additive Voranstellen eines
gesellschafts-historischen Abrisses ausreichen, stellt sich immer wieder, immer starker und
tiefgehender die Frage nach grundlegenden und zugleich spezifischen Verbindungsgliedern,
Vermittlungsmechanismen zwischen Gesellschaft und Kunst. ,,Besonders dann, wenn wir
nicht mehr linear und vordergrindig Kunstwerke als Spiegelung allein ithrer Auftraggeber
ansehen, sondern als Mittel in einem Lebens- und Gesellschattsprozef!, mit denen historisch
konkrete Individuen und soziale Gruppen ihre Interessen und Kontlikte in Verhiltnissen, in
denen sie agieren, sich anschaulich gegeniiberstellen. “” Das hofische Festist Kunst, Spiel und
zugleich Realitat, praktischer Vollzug des hotfischen Lebens. Deshalb ist seine Untersuchung
autschlufireich tar beide Seiten, bringt Erkenntnisse iber Funkuonalitat und Bedeutungsge-
halt der Kunst und verschafft Einblicke in Weltbild und Weltverstandnis. in die Konstellation
der sozialen Krifte, in dynasusche, innen- und auflenpolitische sowie 6konomische Interes-
sen und Wiinsche. Weiterhin kann sie zu Erkenntnissen tber die Gemeinsamkeiten und
Wechselwirkungen zwischen den verschiedenen Kunsten fuhren. Schliefflich ist auch danach
zu tragen, wie die Formensprache und die inhaltlichen Aspekte der an das Fest gebundenen
Kunst in das kunstlerische Schaffen generell eindringen.*

Die Kunst der hotischen Feste bildete sich mit der Seffhaftigkeit der Hofe, den festen Residen-
zen heraus und erfuhr mit der Ausprigung des Feudalabsolutismus ihre hohe Zeit. Bei den
deutschen Territorialfirsten verbindet sich dieser Prozef mit der Durchsetzung grofierer
Selbstandigkeit gegentuber der kaiserlichen Zentralgewalt. In Kursachsen zeichnen sich drei
Blutezeiten hotischer Festkultur ab: Die frihabsolutistische Phase unter Kurfiirst August
(reg. 1553-1586), eingeleitet mit der Gewinnung der Kurwiirde fiir die albertinische Linie der
Wettiner durch Moritz (Kurtarst 1548-1553), die Periode des Wiedererstarkens nach dem
Dreifligjahrigen Krieg unter Johann Georg II. (reg. 1656-1680) und die Regierungszeit
Augusts des Starken (1694-1733) mit der Erlangung der polnischen Konigskrone 1697 und
mit einer auf den Absolutismus gerichteten Politik kennzeichnet eine Periode, die auch noch
unter seinem Nachfolger, Kurfurst Friedrich August I1., als Kénig von Polen August I11.
(1733-1763), weiterwirkte. Bemerkenswert ist, dafl unter den gleichen Kurfiirsten, unter
denen die Festkultur im besonderen Mafle gepflegt wurde, das Land eine besonders erfolgrei-
che politische, wirtschaftliche und kulturelle Entwicklung nahm. Auch daszeigt an, dafk man
sich dem Wesen des Festes nur nihern kann, wenn man es nicht nur als ,eine sublime Form
des Mifliggangs“® und ,als Flucht aus der Langenweile*® betrachtet, womit Erscheinungen
des Festes, die dem bloflen Amiisement, der kurzweiligen Belustigung dienten, die in der End-
phase des Absolutismus noch stirker hervortreten, nicht verleugnet werden.

Spatestens seit Kaiser Maximillian I. (reg. 1493-1519) und des weiteren mit dem Niedergang
der Reichsgewalt, betrieben die deutschen Territorialfiirsten die »Festvorbereitung mit dem
Ernst eines Regierungsgeschaftes*” — und ein Regierungsgeschift war es auch. Davon zeugen’
nicht allein die dickleibigen Akten mit den Vorbereitungsprotokollen, sondern vor allem die
Programmatiken, die inhaltlichen Zielstellungen der Feste. Von wenigen Ausnahmen abgese-
hen, widmeten sich die sachsischen Kurfirsten dem sehr intensiv. Geférdert wurde dies wohl
auch dadurch, dafl das sachsische ,Chur-Haus“ iber viele Generationen das Amt des Erz-
Marschalls im Heiligen Romischen Reich deutscher Nation innehatte und folglich den
»offentlichen Hoff-Ausrichtungen® am Wiener Kaiserhof vorstand, wozu bereits die , Print-
zen zu der hierzu néthigen Ubung mit allem Ernste® angehalten wurden.®

Als 1664 Jean Baptiste Colbert, kurz nachdem er zum Generalintendanten und Oberleiter der
Bauten Ludwigs XIV. ernannt worden war, dem Kénig den Bau eines reprasentativen Schlos-
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ses mit der Begriindung vorschlug, ,dafl in Ermangelung glinzender Kriegstaten nichts die
Grofle und den Geist eines Fiirsten in héherem Mafle beweist, als die Errichtung von Bau-
denkmilern®, und dafl die Nachwelt die Fiirsten ,am Mafstab der herrlichen Gebiude mifit.
die sie wihrend ihres Lebens geschaffen haben“’, sprach er fiir die Architektur aus. was die
Haltung der feudalabsolutistischen Oberschicht zur Kunst generell charakterisiert. Die
Reprasentationsfunktion der Kunst erfuhr im Feudalabsolutismus eine enorme Steigerung.
Die Verehrung des Fiirsten war eine stindig zu leistende, systemimmanente Autgabe. Mit
allen Mitteln der Kunst wurde das Leben des Fiirsten herausgehoben. Oberster Zielpunkt war
die ,Repraesentatio Maiestatis®, die Demonstration des Gottesgnadentums des Fiirsten. Die
Kunst wurde deshalb grofizugig gefordert. Fiirstliche Kunstpflege zog die berithmten Meister
an die Hofe oder liefl junge, unbekannte Kiinstler sich entfalten. Die grofSartigen Auftrige
verschatfften thnen ein weites Betatigungsfeld und forderten zu neuen Ideen heraus. Hinzu
kommt, dafl das kulturelle Verstindnis der Zeit die Unterscheidung des 19. Jahrhunderts in
freie oder ,eigentliche” und in angewandte Kunst, die oftmals geringgeschitzt wurde und zu
der spiter noch die ,,auflerkiinstlerische dsthetische Gestaltung kam, noch nicht kannte, so
dafl alles bis zu den Gegenstinden und Handlungen des Alltags am Hofe kiinstlerisch gestaltet
bzw. von Kunst begleitet wurde. Das Grundmuster der Kunst dieser Zeit bildet so das
Gesamtkunstwerk: die gestalterische und programmatische Synthese der Kiinste am und im
Gebiude, die Gartenkunst, welche Architektur, Plastik und gestaltete Natur in einer héheren
Einheit zusammentihrt, wihrend das ganze wiederum den Raum fiir die alle Kiinste vereinen-
den Festwerke abgibt. Die bedeutendsten Kiinstler des Hofes wirkten an der Gestaltung der
Feste mut.

Lwar ist im krassen Unterschied zur Architektur die Festkunst die verginglichste aller Kiin-
ste, sie 1st auch nicht wiederholbar. Aber zum einen wurdeh die Feste auf zahlreichen Gemil-
den, Kupferstichen, Medaillen und in Beschreibungen festgehalten, um sie an den europii-
schen Hofen bekannt zu machen und um sie den nachfolgenden Generationen zu erhalten.
Zum anderen erméglichten sie eine Konzentration von Prachtentfaltung, womit der Glanz
des normalen hofischen Lebens noch tiberboten werden konnte. Das Wirkungsvollste aber
war wohl die aktive Beteiligung. Im zeitgendssischen Verstindnis war es die Aufgabe der
Kunst, di¢ Natur an Vollkommenheit zu iibertreffen, des Natiirlichen Festgewand zu sein:
Durch die kunstfertige Erhohung erhielten die Dinge des Lebens und die Geschopfe Gottes
emnen Beistand, der sie ihres unkultivierten, plumpen Daseins enthebe — so erhielten sie aufs
auflerste verschont ,.ein anderes zweites Sein.“'? Mit den Mitteln der verschiedenen Kiinste
schatft das Fest eine ganze Sphire eines zweiten Seins, liflt die Grenzen zwischen Realitit und
Spiel flieBend werden. Kénig und hofische Gesellschaft gefielen sichin den Rollen von Plane-
ten, Elementen oder Tugenden, von Helden der Geschichte oder Mythologie, vor allem aber
als antike Gottheiten. Spielerisch wurde von den Akteuren die ganze hierarchische Ordnung
nachvollzogen.

Zwar istder Fiirst oberster Bezugspunkt, ,aber auch erist in das Ritual, das er dirigiert, einge-
bunden“"!, ist selbst Teil des hierarchisch gegliederten Ganzen. Er verkorpert den Staat, das
Land, und seine Verherrlichung erscheint zugleich als Demonstration der politischen Stirke
und des 6konomischen Reichtums seines Landes. Nur das Verhiltnis dafiir, daf der absoluti-
stische Herrscher mit seinem Land identifiziert wurde, wird die Beurteilung des Festes als nur
verschwenderische Belustigung korrigieren kénnen. Entsprechend der sinnbildhaften Cha-
rakteristik des' Absolutismus, dem legendiren Ausspruch Ludwigs XIV. ,L’état, c’est moi! -
Der Staat, das bin Ich!“ war jeder familiire oder offizielle Vorgang im Herrscherhaus zugleich
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gesellschaftlicher Natur und wurde zur Schau gestellt. Gleichgiiltig, ob es sich um eine
Geburt, einen Namens- oder Geburtstag, eine Hochzeit oder um eine Trauerfeier handelte,
stets wurde es an das Licht der Offentlichkeit im Lande und tber die Landesgrenzen hinaus
geriickt. Erst recht trat bei den Feierlichkeiten zu Ehren der ,Ankunft und Anwesenheit
hoher Herrschaften“ die Reprisentation politischier und wirtschaftlicher Macht in den Vor-
dergrund. All diese Ereignisse wurden —wie das gesamte Leben am Hofe - durch das Zeremo-
niell geregelt. Die Hohepunkte aber wurden begleitet von einem Fest. Durch die Einbezie-
hung von Vertretern verschiedener Volksschichten und Berufsstinde in die Festaufziige kam
die Reprisentation des Landes auch direkt zum Ausdruck.

Das Fest war aber nicht nur Ausdruck absolutistischer Macht, sondern vor allem Mirtel, diese
zu erreichen oder zu festigen. Die Vorliebe Augusts des Starken tiir glanzvolle Feste ent-
springt wohl seinen Neigungen und Jugenderfahrungen in Wien und Venedig, beruht aber
ebenso auf seinen politischen Planen und ihren Realisierungsmoglichkeiten.

Er hat seinen feudal-absolutistischen Anspruch nie voll durchsetzen konnen. Die Landstande
bildeten einen kraftvollen Gegenpol. So wendete sich der junge Kurfiirst und spatere Konig
anfanglich autfalligerweise der Goldschmiedekunst und der Festkultur zu. Beide sind geeig-
net, anders als be1 Bauprojekten, ohne Kostenbewilligung der Landstinde und ohne einheimi-
schen Adel und Burgertum mafigeblich zu reglementieren, seinen politischen Vorstellungen
Ausdruck zu verleihen. Weiterhin hat das Fest fiir den Fiirsten noch den Vorteil, daff grofle
Teile der Kosten vom Adel selbst getragen werden mufiten, fiir den jede Ladung zum Fest
einem Befehl gleichkam. Der Konig bestimmte nicht nur die Rollen, die jene zu spielen hatten
und mit denen er Gunst und Ungunst verteilte, sondern auch deren Ausstattung und damit
den finanziellen Aufwand, der durch die Geladenen zu tragen war. Insofern war das Fest, ahn-
lich wie der Zwang fiir den franzosischen Adel, sich in Versailles aufzuhalten'?, ein Mittel zur
Schwiachung des Adels.

Auch zeitgenossische Reflexionen waren sich durchaus bewufit, daf ,nicht selten mancherley
politische Absichten dahinter® stecken, wenn ,grosse Herren mehr ihren Bedienten und
Unterthanen zu Getallen, als zu threm eigenem Plaisir, Divertissements anstellen.” ,Sie wol-
len die Liebe der Hoheren und des Pébels erlangen, weil die Gemiither der Menschen bey der-
gleichen Lustbarkeiten, die den dusserlichen Sinnen schmeicheln, am ehesten gelencket wer-
den konnen, sie suchen sich etwan in der Gunst des Landes bey einer neuen Regierung zu befe-
stigen, sie wollen die Unterthanen zu neuen"Anlagen, die sie von ihnen verlangen, desto eher
disponieren, auch wohl die calamitésen Zeiten, die ein Land oder eine Residentz driicken,
desto eher verbergen.“"

Damit wird zugleich auf die 6konomischen Aspekte der hofischen Feste hingewiesen. Aus-
drucklich werden diese vom Hofpoeten und Zeremonienmeister August des Starken, Johann
von Besser, ausgesprochen. Wenn auch im Stile apotheotischer Schmeichelei verfafit, enthal-
ten seine Worte einen rationalen Kern, wenn er schreibt, dafl der Bau der Paliste, der ..Glantz
und Schimmer des Hofes und die bestindige Anstalt zu fiirstlichen Ergotzlichkeiten . . . auch
zu Zuwachs und Aufnehmen des Landes* fithre, ,indem alles dergestalt eingerichtet, daf der
Adel seine Ubung, der Kiinstler seinen Aufenthalt, Handel und Wandel sein Gewerbe, und
der Handwercksmann seine Nahrung dabey finden. “'* Tatsichlich trigt der mit den Festen
verbundene Aufwand im Rahmen der konkreten sozial-6konomischen Gegebenheiten zu
einer Prosperititder Wirtschaft und der Forcierung des Geldumlaufs bei. Als 1708 Papst Cle-
mens X1. alle Lustbarkeiten des Karnevals untersagte, bewegte ihn Kardinal Marecatti im Auf-
trage der Kaufleute, Kinstler und Handwerker, die um Verdienst und Existenz fiirchteten,
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zur Riicknahme des Verbotes. " Indem auslindische Produkte mit Finfuhrv erbot oder mit hohen

s
Zollen belegt wurden, der Adel jedoch in der Welt des Etikettenz wangs und des Prestigeverbrau- ] -u
ches gezw uggen war, Luxusgiliter zu erwerben, wurde der Absatz einheimischer Produkte o gefor- | -1
dert, damit aber zugleich beim Fest den Gisten aus aller Herren Linder die L eistungsstarke der @ 12

eigenen Wirtschaft vorgefiithrt. Um die Reprisentation des vorgetiuschten oder realen Reichtums # 2m
des Landes und seines wirtschaftlichen Leistungsvermégens noch zu steigern, trug der Regentdie I sil
kostbarsten der Juwelen, wurden zum Fest sogenannte Merceries oder |ahtnnr]-w veranstaltet ] 3
oder in Umziigen neueste Technologien aus verschiedenen Sphiren der Produktion gezeigt. Dasjilif 25
trug nicht nur zum internationalen Ansehen des Landes, sondern auch zur Belebung des Auflen- -
handels und zur Stirkung der Kreditwiirdigkeit des Landesherrn bei. |

Die grofien Feste gingen iiber mehrere Tage oder gar Wochen, sie waren aber stets ein Ereignis |l 2is
besonderer Art. Sie sind also nur ein Teil der allgemeinen Hofkultur und sind auch nicht mit il si:
den zeremoniellen Akten gleichzusetzen. Solche Auffassungen mégen wohl auf der Grund-
lage des weiten Inhaltes unseres Begriffes des ,, Festlichen“ vom Glanz und von der Exklusivi- =
tit der Umwelt am Hofe und von dem nach den Regeln des Zeremoniells ablaufenden, einem i
Theaterrollenspiel gleichenden hofischen Leben abgeleitet sein. So hat auch bereits Jorg
Jochen Berns gegert die These Alewyns ,, Das hofische Leben ist totales Fest. In ihm gibt es |

nichts als das Fest, aufler ihm keinen Alltag und keine Arbeit . . .“'® polemisiert, um den Stel- |l -
lenwert des Festes am Hofe herauszuarbeiten.'” Das Zeremoniell, auf das hier nicht niher ein-

.
gegangen werden kann'®, dient der Durchsetzung der hierarchischen Ordnung, bestimmt die  oil
Rangordnung, reglementiert die Beziehungen innerhalb der héfisch-absolutistischen Ober- i -
schicht und dariiber hinaus die aller Mitglieder der Gesellschaft, regelt den Ablauf auch des I .
Alltags am Hofe. Hof-, Kleider-, Stock- oder Tafelordnungen, wie sie zahlreich auch vom !
Dresdner Hof tiberliefert sind, konkretisierten die zeremoniellen Regeln fiir bestimmte Teil-  -1i
gebiete oder Anlisse. Wie ,Lever® und , Coucher® am franzésischen Hofe Ludwigs XIV. ’
exemplarisch belegen, reicht das Zeremoniell bis in die intime Privatsphare, ist aber in dieser | 1
Hinsicht an den verschiedenen Hofen unterschiedlich ausgepragt.'” In jedem Falle arrangiert E o1

{

es aber die bereits erwihnten besonderen Anlisse, wie Huldigungen oder Einziige von
Gasten, Geburtstage oder Hochzeiten. Diese wiederum werden des 6fteren durch grofle Feste
zusatzlich herausgehoben. Zahlreiche zeremonielle Akte bedienten sich kiinstlerischer Mit-
tel, waren durchdrungen von ,festlichen® Handlungen; andererseits hatte das Fest selbst den
Regeln des Zeremoniells zu folgen (auch dann, wenn bei der Rollenverteilung die iibliche Ran-
gordnung aufgehoben wurde, wirkte das Zeremoniell dennoch weiter bzw. wurde es durch

L
e

ein anderes ersetzt). Auch werden stets Anspriiche an die Kunst gestellt, den Funktionsme-
chanismus der gesellschaftlichen Hierarchie mit kiinstlerischem Mittel Ausdruck zu verlei-
hen. Die Implifikation von Zeremoniell und Fest darf aber nicht zu einer Identifikation beider
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fihren. Nicht alle der Autoren der vorliegenden Beitrige folgen einer solchen Unterschei- I
dung, betonen damit die Wechselwirkung zwischen Hofkunst im umfassenden Sinne und
Festkunst. , Festliche Hofkultur — hofische Festkultur® — dies mag als Wortspiel erscheinen, i
verweist aber auf die Verschiedenheit der zu untersuchenden Aspekte zweier sich iiberschnei- |8 _;
dender und erginzender Bereiche. Zur weiteren Erhellung der Spezifik des Festes diirfte diese | : o
Unterscheidung den Ausgangspunkt bilden. Sie ist auch keine Spitzfindigkeit aus heutiger | ;
Sicht. In den meisten zeitgendssischen Biichern iber das Zeremoniell wird das Fest iiberhaupt ! i Y
nicht erwihnt. Der bereits zitierte Julius Bernhard von Rohr, der das Zeremonialwesen seiner il ..

Zeit systematisch als Wissenschaft zu erfassen sucht, fiigt seinen 1728/1730 erschienenen bei-
den Binden ein besonderes, von den tibrigen Ausfithrungen abgehobenes Kapitel uber die
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Feste an. Und er unterscheidet in ,,simple und einfache® und in ,allegorische(r) und emblema-
tische(r) Erfindungen®.”® Bei ersteren handelt es sich um die bloflen Vergniigungen und Belu-
stigungen, beim zweiten um die thematischen Feste mit Kunstanspruch. Damit ist das Krite-

rium genannt, das die Feste im eigentlichen Sinne kennzeichnet. Die Invention, die Program-
matik ist beim Festwerk wie in den anderen Kiinsten das entscheidende Merkmal fiir die Qua-
litat. Das betrifft nicht nur einzelne Erscheinungen des Festes, sondern in zunehmenden Mafle
zeigt sich ein Kunstanspruch durch ein dem Anlafl entsprechendes Sujet, durch die Vereini-
gung vieler Teile mit Hilfe eines Leitmotivs zu einem Ganzen. Dieser Charakter der Feste bil-
det sich in Sachsen allmihlich heraus und erreicht unter August dem Starken den hochsten
Stand.

Bei keiner anderen kiinstlerischen Schopfung dieser Zeit scheint der spater gepriagte Begnitt
des Gesamtkunstwerkes treffender als bei dem auf Totalitit zielenden barocken Festwerk.
Rohr benennt folgende Divertissements in der hofischen Szene: 1. Aufziige, 2. mancherlei
Turniere und Ritterspiele, 3. Carousells, Ringrennen und Rofi-Ballette, 4. Konzerte, Tanze,
Balle, Ballette, 5. Opern und Comdédien, 6. Carneval und Masqueraden, 7. Wirtschaften und
Bauernhochzeiten, 8. Schlittenfahrten, 9. Illuminationen, 10. Feuerwerke, 11. Lustschieffen,
12. Lust-Jagden und Jagd-Diverussements, 13. unterschiedliche andere Divertissements auf
dem Lande.*' Dazu gehoren noch die bauenden, bildenden und angewandten Kiinste, die die
Riaume und Gegenstande tiur das Fest schatfen und gestalten: die Schlésser, Palaste und Gir-
ten, die auch im Hinblick auf die Feste entstanden und spezielle Ausstattungen dafir aufwei-
sen, neue Gebaudetypen und Einrichtungen, die ithre Entstehungen im besonderen dem Fest
verdanken, wie das Ball-, Redouten-, Opern- und Comédienhaus, die Reit- und Spielbahnen,
Jagdsterne fur die festliche Parforce-Jagd, die provisorische Festarchitektur, -plastik und
-dekoration, Kostiime, Prunkwaffen, Festwagen und Reitzeug fiir die Pferde bis hin zur
Tatelgestaltung mit den Tafelaufsatzen, Servicen und Glisern, die oft speziell fiir ein bestimm-
tes Fest geschaffen wurden, schlieflich die bereits genannten Darstellungen der Feste auf
Gemalden, Stichen und Medaillen. So unvollstindig die Aufzahlung ist, vermag sie doch
wenigstens den Umfang anzudeuten. Das Fest vereinigt also alle Kiinste, darunter kiinstleri-
sche Erscheinungen, die iibber das spitere eingeengte Verstindnis von Kunst hinausgehen, und
Vergnugungen verschiedener Art.

Als ein anlafigebundenes, duflerst komplexes kulturelles Ereignis, das vorzugsweise mit den
Mitteln der verschiedenen Kiinste absolutistische Selbstdarstellung, politischen Machtan-
spruch und 6konomische Starke zur Geltung zu bringen vermag, ist das Fest auf verschiede-
nen Ebenen zu untersuchen: Die Voraussetzungen werden durch philosophisch-kulturtheo-
retische Forschungen tiber die Struktur der Feste im allgemeinen sowie in einem bestimmten
Zeitraum oder Territorium und durch die Erkenntnisse der allgemeinen Geschichtswissen-
schatt iber das Ereignis, das Anlaf fir das Fest war, seine Einordnungin die historische Situa-
tion und seine Widerspiegelung im Festerhellt. Eine zweite Ebene stellt die Untersuchung des
Festes selbst dar. Zum einen widmet sich die Kulturgeschichte dem Fest global, stellt in den
Mittelpunkt die Invention, die Programmatik und leitet davon die Beziechung zur Gesellschaft
ab, dies nicht nurim widerspiegelnden, sondern vor allem im funktionalen Sinne. Im Zusam-
menhang damit sind zum anderen die einzelnen Bestandteile Gegenstand der verschiedenen
kunstwissenschaftlichen Disziplinen bzw. (wo die traditionellen Kunstwissenschaften nicht
ausreichen) spezieller Untersuchungen, wobei der Charakter des Festes als Gesamtkunstwerk
Gemeinschaftsarbeit erforderlich macht. Eine dritte Ebene stellen schlieflich die konkreten
Auswirkungen sowohl in formaler als auch in ikonographischer Hinsicht auf die einzelnen




Kiinste dar, die weit iiber das bestimmte Fest hinausgehen, deren Untersuchung eine spezifi-
sche Angelegenheit der einzelnen Kunstwissenschaften ist. Freilich stehen diese Ebenen in
emem untrennbaren Zusammenhang. In praxi erfolgen diese Untersuchun gen nie von einan-
der getrennt, und gleich gar nicht ist das Ergebnis von der Zugehérigkeit zu einer bestimmten
Wissenschattsdisziplin abhangig. Doch sollten wir uns vor der Annahme hiiten, mit einem
Gesichtspunkt bereits das Ganze erfaft zu haben.

So will auch das vorliegende Heft nur einzelne Beitrige zur hofischen Festkultur am Hofe zu
Dresden bringen. Im Mittelpunkt stehen drei Artikel mit Untersuchungen einzelner Feste aus
wichtigen Perioden sichsischer Geschichte, die — wie eingangs beschrieben — zugleich Hohe-
punkte in der Entwicklung der hofischen Festkultur sind: die Regierungszeiten der Kurfiir-
sten Moritz, Johann Georg I1. und August des Starken. Da bestimmte Traditionslinien aufee-
zeigt werden, wird auch ein chronologischer Zusammenhang angedeutet. Vor- und :mn;h_;;r-c-
stellt sind zwe1 Beitrige, in denen die Rolle der Musik in der hofischen Festkultur tiber t.-_'i.ﬂ:.;{L‘]'l._‘
Perioden hinweg behandelt wird. Uber die speziellen musikhistorischen Aussagen hinaus,
erweitern sie auch den Zeitraum, in dem der eine aufzeigt, wie sich bereits frith allmahlich die
Formen hofischer Festkultur ausbilden, und der andere das zweite Drittel des 18. Jahrhun-
derts mit der Glanzzeit der italienischen Oper am Dresdner Hofe einschliefit. Dem tolgt ein
Beitrag tiber das 19. Jahrhundert, wobei die Untersuchung des Hofes und der Hofgesellschaft
im Vordergrund steht. Mit dem Zuriickgehen der Bedeutung des Hofes und der Hotgesell-
schaft bzw. deren Wandlung in der biirgerlichen Gesellschaft des origen Jahrhunderts verlie-
ren auch die Hofkultur ihre einst bestimmende Rolle, die hofischen Feste ihre gesellschaftliche
Relevanz, Mitdem letzten Artikel wird anlifilich des 100. Geburtstages von Ludwig Renn das
Schatfen des Schriftstellers unter besonderer Beriicksichtigung seiner Dresdner Jahre gewur-
digt. Es verbindet sich aber dies wie von selbst m#t der generellen Thematik dieses Heftes, da
derim Mittelpunkt der Analyse stehende Roman , Adel im Untergang* das festliche Hotleben
im frithen 20. Jahrhundert, in der Endphase der Herrschaft der Wettiner charakterisiert.
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Matthias Herrmann

Die Rolle der Musik in der
Festkultur der wettinischen Hofe
von 1464 bis 1548 ‘

Bereits im Mittelalter war die Musik in ithren damaligen Erscheinungsformen so stark in die
Geptlogenheiten fiirstlicher Hofhaltungen eingebunden, daf ihr sowohl im Alltag als auch zu
Festanlissen eine wichtige Rolle zukam. Die Stellung einzelner Musikergruppen im Hofzere-
moniell wurde genauestens geregelt — so diejenige der Hoftrompeter. Ihr Auftreten hatte als
Dokumentation der politischen Macht eines Fiirsten symbolhaften Charakter. Zum anderen
eignete den Trompetern im Hofleben, auf Reisen und bei Kriegshandlungen eine wichtige
organisatorische Funktion. (Die durchschlagende Kraft des Trompeten- und Paukenklanges
war dazu bestens geeignet. )

Nach gemeinschaftlicher Ubernahme der Regierung im Jahre 1464 verlegten die Herzoge
Ernst(1441-1486) und Albrecht (1443-1500) die Hauptresidenz des Kurtirstentums Sachsen
nach Dresden. Die Leipziger Teilung (1485) machte diese Stadt zur Residenz des ,albertini-
schen® Herzogtums. Als Residenzen des ,ernestinischen® Kurfiirstentums sind Torgau, Wei-
mar und Wittenberg zu nennen. Mit der militirischen ~Rickholung® der Kurwiirde nach
Dresden durch (den ,albertinischen!) Herzog Moritz im Jahre 1547 wurde diese Stadt wieder
zur kurhirstlichen Residenz.

Wie jlingste Forschungen zeigen', liegen di. Wurzeln der mehrstimmigen Musikptlege vor
1485, also noch in der Zeit der gesamtwettinischen Regierung in Dresden. Zeitweilig bestan-
den eine Instrumentalkapelle und eine Vokalkapelle. Nach der Leipziger Teilung wurden
diese zur Grundlage der Hofkapelle des ,ernestinischen® Kurfiirsten Friedrichs des Weisen
(1463-1525), der zwertwichtigsten um 1500 in Deutschland. Dieses nach Friedrichs Tode von
Johann dem Bestandigen (1468-1532) zwar aufgeldste, aber in Form der Torgauer Biirgerkan-
torel weiter existierende, zugleich auch im hofischen Bereich wirkende Vokalensemble

erweist sich 1548 als direkter Vorginger (beziiglich einzelner Kapellmitglieder und bezuglich

des Notenrepertoires) der neuen Dresdner Hofkantorei.

Der 1525 entlassene ,ernestinische“ Hofkapellmeister Johann Walter wird im gleichen Jahr
Leiter der Torgauer Stadtkantorei und 1548 Hofkantor der neugegriindeten Dresdner Hof-
kantorei. So spannt sich der Bogen sichsischer Kapellentwicklung vom letzten Drittel des
15. Jahrhunderts bis in die Mitte des 16. Jahrhunderts — ein Umstand, der der Musikforschung
bisher nicht bekannt war. Schnittpunkte dieser Entwicklung waren: Dresden (bis 1485) - Tor-
gau, Weimar, Wittenberg (ab Ende der 1480er Jahre) - Wittenberg (1525) — Dresden (1548).
Es mufl darauf verwiesen werden, daf diese Fakten in Bezug auf die Geschichte der Staatska-
pelle Dresden wichtig sind. Die Tradition dieses Orchesters geht nicht nur bis 1548, sondern
eben bis ins ausgehende 15. Jahrhundert zuriick.

Im Zusammenhang mit der Herausbildung der wettinischen Hofmusikpflege beginnt sich auch
eimne .ﬁpuziﬁsuh Dresdner Hoffestkultur an:{ukﬂndigEn, um die es anschlieffend gehen wird.
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Ein Grundsatz kann als sicher gelten: Je mehr Musiker in Bestallung waren, um so reprasen-
tativer konnte die Stellung der Musik bei hofischen Festlichkeiten sein. Dank eines gewachse-
nen poliuschen und wirtschaftlichen Stellenwertes (Sachsen war zum machtigsten deutschen
Herzogtum neben den Habsburgern im Heiligen R6mischen Reich Deutscher Nanon gewor-
den) hatten nach 1464 die neuen Landesherren dem Zeitstandard entsprechend und zeitweise
auch -.J..'-.‘."l-i'-r'!' hin '.lew--'-w--r':J' \TLak:':-f er | [r'r-:ruma;ﬂ:Jliﬁ:;'n Vokalisten) in Bestallung genom-
men und Hn'r usik nach thren Neigungen ausgebaut.” Herzog Albrecht war beispiels-
WEISE eIn }' urst, der _nicht nui L:|:uw-':ru1:; Aufzuge, sondern auch Turniere® mochte.” Sowohl
Autzuge als auch Turniere sind tur die Herausbildung einer hotischen ,Festkultur® in Dres-
den Pr":-'“mi cewesen. Zu beobachten ist dies z. B. bei der Ausrichtung von Hochzeiten der

Mitglieder des Fiirstenhauses: lhre zeremoniellen Vorschritten riumen der Musik viel Platz

e 1 il | . - P - . '
ein. Eine Trennung etwa zwischen ,weltlichen® und ,geistlichen® Elementen im mehrtagigen
Ablaut einer Firstenhochzeit wirde dem Verstandnis der zu behandelnden Jahrhunderte
widersprechen. 5ie sind nur ganzheitlich zu begreiten.

Greiten wir fir den Gesamtzeitraum bemerkenswerte Belege heraus, die die Stellung der
Musik in der hotischen Alltags- wie Festkultur verdeutlichen.
Ging ein Furst des spaten Mittelalters auf Reisen, so wurden er und sein Gefolge von den Hot-
trompetern angetuhrt. Das akustische Moment ist dabei entscheidend: beim Eintritt in eine
Stadt kiindigten ihn die Trompeter an, was entweder durch Signale oder durch das ,, Classi-
cum” geschah. Letzteres verstand sich als ungeordnetes Zusammenspiel um des Gerausches
willen: Gerausch als Symbol fur einen aufergewohnlichen Vorgang — in diesem Falle als
Uc‘nnmtr ation der rechtm 11':1;;{*:1 Macht eines Fursten. Vor 1485 waren am Dresdner Hof im
Schnitt 6 bis 8 Trompeter angestellt.” Diese begleiteten Kurfiirst Ernst und / bzw. Herzog
.-‘LH‘r-.cLJ: von Sachsen auf ihren Reisen, so zum ijLE'-'pL_; zur Amberger Furstenhochzeit
(1474).” Auf dem Kriegszug nach Bohmen (1471) wurde Herzog Albrechts Getolge von
T!’i.'mpfw:'n in beschriebener Weise an ruiimr[ Zur Konigsw ahl Maximilians I. in Frankfurt
und zur -krn"mur‘l;: Aachen (1486) zogen die sachsischen Herzoge mit zwethundert P h.rr.fs.n
»mit spiesen gar wol geriifit®, angefithrt von ,trumeter{n], baucker[n] und pfeyffer{n]®.
Die Einbeziehung der Bevolkerung, weiterer verfiig 'b.‘arer Musiker und der Kirchenglocken in
Begriilungszeremonien fiir einen Fiirsten, so gesc hehen anlifllich der Rickkehr Herzog Alb-
rechts von seiner Palastinawallfahrt 1476, macht die Tendenz deutlich, aufergewahnliche
Tatbestinde quasi visuell-akustisch umzusetzen:
-Dornstag nach Barbarae, ritt S[eine] Fluerstliche] Gnad gen Drefliden / da furen beide meine
gnedige Fuerstin vad Frawen mitallen Jungfrawen / meinem Gnedigen Herrn weit heraus ent-
gegen / stunden vor den Wagen / vnd warteten auff dem Wege S[einer] Gnaden / vnd empfien-
gen i[h]n auff das aller freundlichste / ritten darnach miteinander hienein / So kamen vns auch
alle Priester / Muenche vnd Schueler entgegen / vnd fuereten S[eine] Gnaden froelich vnd mit
Glocken vnd Gesang hinein zu hause, “®
Dheseit dem ausgehenden 13, Jahrhundert von den Markgrafen Heinrich dem Erlauchten und
Friedrich in Dresden legalisierten Ablisse am Johannistag (fiir die Besucher der Kreuzesreli-
quie in der Kreuzkirche) wurden bis zur Einfuhrung der Reformation (1539) zunehmend mit
Umzugen, ,stehende Bilder” und Musik eingeschlossen, gekoppelt. Im ausgehenden
15. Jahrhundertkamen geistliche Schauspiele, Turniere und Wettrennen hinzu.” Eine Vermi-
schung .geistlicher® und ,weltlicher® Elemente ist wiederum erkennbar. Als die Dresdner
Hofmusik unter dem von 1500 bis 1539 regierenden Herzog Georg ,dem Bartigen® (1471-
1539) darniederlag, wirkten Kreuzschiiler als Singer und gelegentlich auch Leipziger Stadt-
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pfeifer mit.'” Selbst der Kreuztiirmer, der ;ugleuh »Hausmann® des stiduschen Gemeinwe-
sens war, wurde in die Prozession einbezogen'': Der als Turnierpreis vorgesehene ,Ochse,
mit vergoldeten Hornern, sowie mit schwarz-gelber Leinwanddecke und mit Schellen
behdngt®, wurde von diesem und unter Begleitung ,ebenfalls in den Stadtfarben gekleidete[n]

Knechte[n] und unter Vorantritt des musicierenden Kreuzthiirmers im T riumphe durch die
Stadt gefithre®,

War die Dresdner Johannis-Prozession vom ausgehenen 15. Jahrhundert an zunehmend ihres
geistlichen Ausgangspunktes und Sinnes beraubt worden, so stellen die von Herzog Georg —

einem theologisch interessierten, iuflerer Glanzenttaltung entsagenden Fiirsten — initiierten I
Bittprozessionen (so 1509 und 1512 in Dresden) und jene fiir Leipzig gestifteten geistlichen
Schauspiele ,,vom Leiden, Sterben und der Auferstehung Christi“!? den Versuch dar, christ-
liche Inhalte bildhaft zu versinnbildchen.

Auchim 15./16. Jahrhundert gehorten Turniere zu den von Fiirsten ausgerichteten Veranstal-
tungen, die durch und durch Spielcharakter besaflen. Herolde und Trompeter regelten den
Ablauf eines Turniers, in das je nach Voraussetzung auch andere Musiker einbezogen sein
konnten. Zu einem Turnier, das 1478 in Onolzbach, dem heutigen Ansbach, unter dem
Schutz des Margrafen von Brandenburg stattfand, berichtete der Oheim der Herzdge Ernst
und Albrecht, Wilhelm II. von Sachsen, zunichst iiber den Anfang"’: ,Da bliff man, da stri-
chen sie zcu hauffe [. . .]“, dann iiber den Schluf: ,So hette man uff getrommelt vnd sie von
einander gezerrit®

e e o O —————

Die sichsischen Herzége Ernst, Albrecht und Georg waren, wie sich belegen lifit, haufig an
Turnieren beteiligt bzw. veranstalteten solche des 6fteren in Leipzig (so z. B. 1477)" oder 1n
Dresden (so fanden z. B. zwischen 1521 und 1535 insgesamt 146 Turniere am Hof statt). "
Herzog Albrecht hat im Laufe seines Lebens mehrfach ,,im Thurnier-Spiele und anderen rit-
terlichen Ubungen grossen Ruhm und Preiff“ geerntet.'®
Von am Dresdner Hof bestallten Herolden lassen sich fiir 1471/72 ein ,,Parzifant” (Unterhe-
rold) und fur 1476/77 ein Herold nachweisen.'” Dafd sie in Turniere unter Umstinden auch
musizierenderweise einbezogen waren, hat Gerhard Pietzsch mitgeteilt. i
Nach dem bis 1480 erfolgten Um- und Ausbau der alten Dresdner Markgrafenburg zu einem
Residenzschloff als Vicrfltig::lanlage'q bot sich dort ,eine Art Raum dar, in dem Turniere und
Fastnachtsspiele® stattfinden konnten. Unabhingig davon wurde imnahe gelegenen Meiflen
ein Schlofineubau (die seit 1676 sogenannte Albrechtsburg) in Auftrag gegeben. Diesich inihr
befindlichen Raumlichkeiten fiir zwei Hofhaltungen deuten darauf, dafl die Albrechtsburg
ursprunglich als Hauptresidenz der Herzoge Ernst und Albrecht gedacht war. Bezeichnen-
derweise ist dieser architektonisch hiochst bemerkenswerte Bau aufgrund der Leipziger Lan-
: desteilung nie als wettinische Residenz genutzt worden. .
Turniere wurden meist als Teil eines ibergeordneten Anlasses veranstaltet. Ein unveroffent-
lichter, im Staatsarchiv Dresden aufbewahrter, Bericht®® iber sechs .Mummereien®, die nach
1486 stattgetunden haben, dessen Ausrichtungsort allerdings unbekannt ist, und an denen
neben dem romischen Kénig (Maximilian 1.) die ,ernestinischen® Herzoge Friedrich der
Weise und Johann der Bestindige nebst Mitgliedern ihrer Hofkapelle teilnahmen, gibt einen
plastischen Eindruck derartiger Veranstaltungen: Szenische Darstellung in Verkleidung,
Tanz und Musik gingen Hand in Hand. Akteure waren die Fiirsten selbst und Mitglieder sach-
sischer wie anderer Hofe. Einige Passagen seien zitiert:”
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| Mummere: I_ lannnen 15t ecrwest der ro :_'r'l'!rm._._:';-:_': ROl enie |, i |.f|.'r;.?'l'-_5_'__ ! I!'JI.].!'.'F]I’....I'I. H|L‘TT! W r.'ll_'a"i.-'lr[ Yvionn F"th"'-'n-l vad sie
¥ ; | [ i i - -
haben angehapt kurtze Rocke vnd sie seind gewest von Farben auff der lincken Séirten, weif Tammaschken vnd lebertarben

Tamaschken auff der rechten Seitenn. Brawn Sammat vnd die Ermel, mit sevden Portten angepunden, gingen pild autt die

Erden vnd den Rock| Sammath Pantoffeln, rothe Pirreth, drev weifle Federn, drauff ein Hawben vor dem Antlitz die

| Braunschweig] vnd die Wolckensteinerin vnd die Lichtensteynerin haben angehapt [. . .]"
Mummerei: .Die ander Mumerev hat Hertzog Erich vnd sein Gemalh am Dinstag nach Ounlie|. . .] Die Hertzogin mit den
| frauen, die ir aufl dem Lande zu Sachssen komen seind, waren auch alle weill gecleidet [, . .]. Vor den Antlitzen
Hertzog Erich tantzet seiner Gemalh. Darnach sein Gesellen mit yren Jungfrauen, zwene tantzten ymtur|... |
1 Mummere:r: . 1Die dritte Mumerev hat :_:;_'i_.l:,"! Hl|erzog Friderich von Sachssen, Kurturst etec an Falinacht :"'-tl.ll][.'lj_',, alff hir-
nach geschniben steet zum ersten der ro[emische] Ko[enig], H[erzog] Friderich, H[erzog] Hans, der von Anhalt vnd sunst
viel Graven, Hernn vnd Fdellewt angeverhich bev etlichen x| [40] vnd die alle in weifs gecleidet Fi Auch gab Hlerzog] Fride-

rich dem rofemischen] Ko[enig] vind den andern Hernn vnd Edellewten ytzlichem eine vorgulte Steltzen vnd auff der Steltzen

o '-‘fl.'.' rl E |;'.‘:.'.: 10 €1n n.‘.-..i:'.' ol = _".I";."
4. Mummerei: .Die vierden Mumerey hatder rofemische | Ko[enig] gehapt am Falnacht Dinstage mit seinen Hernn vnd Edel-

lewten, die darbev waren. Auch Hertzoe Friderich vnd Hertzog Hanns mit vren Dienern, des gleichen mit yren Singern vnd
| rommetern vad Phitern. Derrolemische] Kolenig] hatmit in allen weisse Hemderan | . Vnd die Jungfrauen des gleichen

gingen ze i) vad 1) [zwel und zwet] beyeinander in der Hertzogin Gemach. Do tantzt man, do sangk man, do pteitt man, pifs
das man die Lartern von den Haupten thet vind die Sevden von dem Anthtzen. Do hatte die Mumerev ein Ende i

5. Mummerei: [...] In der Mumerey war der rormsch Konig, Hertzog Friderich vind Hertzog Hans. Zum ersten hetten sie
- 5 : 5 5 . h q
Hollen vnd Wamals, die Farbe war roth | Nu fingen die drey Par an zu tantzen. Wellische tantze eyne, aber drey, do die
[antze aull waren. Do wurtfen sie die roten Pantoffeln vnd die weissen Leynenhosen [. . . ]; das alles wartfens von 1n wegk

enig] behildt

| Vnd tantzen wider an welschen Tantz, darnach theten sie die Hawben herabe. Aber der ro[emische] Ko
sein Hawben noch tur vnd der rofemische| Kofenig] tantzte mit der Herzogin. Also hatte die Mumerey auch ein Ende.®
6. Mummerer: ,Die v) [6] Mumerey hat Herzog Hans an allermannen FaBinacht, daninnen was der ro[emische]| Ko[enig],
Hertzog Fnidench vnd ander Hernn vnd Edellewte bey x| [40] an der Zal [, . .] vad tantzten ir ve 1) [2] Darnach tantzten sie
t der Hertzomin viod mit den andern Tunefrawen &in | ' 11 Canios N : bin dem'T iy 1
mit ger Hertzogin vnd mit den andern Jungtrawen ein Runttantz [, .. ] Des Konigs WNarre war auch in dem Tantz vnd zu den

1
Andeérn tantzen wie 'li"l'i'

Die sachsischen Herzoge Ernst, Albrecht, Georg, Heinrich, Friedrich und Johann nahmen,
dem Brauch der Zeit entsprechend, an zahlreichen deutschen und auslandischen Fiirstenhoch-
zeiten teil, die zugleich die Funkuon politischer ,,Gipfel” erfiillten. Im Ablauf der Festtage
wurden neue kunstlerische Tendenzen offenbar. Erinnert sei zum Beispiel daran, dal auf der
Amberger Hochzeit 1474 die wettinischen Hoftrompeter erstmals iiberhaupt im hohen Ton-
raum (Clarinlage) musizierten und, wie der Bericht antiigt, die Anwesenden in Erstaunen ver-
setzten.™

Figene Musiker wie solche anderer Hote schlossen sich zu gemeinsamem Spis.‘[ (vor allem 1m
»Classicum®“-Blasen) zusammen. Anlaflich der 1496 in Leipzig begangenen Hochzeit Herzog
Georgs von Sachsen mit Barbara von Polen versammelten sich beispielsweise 90 Instrumenta-
listen verschiedener Hofe und Stadte.”

Die hinsichtlich des Umfangs, der Musikdarbietungen und anderer Besonderheiten zwischen
1450 und 1550 in Sachsen bemerkenswerteste Flirstenhochzeit war jene des Jahres 1500 zwi-
schen Johann dem Bestindigen und Sophie von Mecklenburg in Torgau, der damals vorrangig
genutzten Residenz des ,ernestinischen® Kurfiirstentums. Einzelne, die Musik betreffende,

Passagen entsprechen dem allgemein iiblichen Zeremoniell einer Fiirstenhochzeit, sind hier

allerdings besonders reich an musikalischen Belegen.

EBTRTT A 1 ] - 1 mgm P ' - - -
MIONMNIAG, Einholung der Braut: Neben anderen sind _zwene geborn Lattern [ T ataren] mut ]_fnmpngj'hptt-t’[’[gn vind Bauk-
R i [ F] x & - g L | ar - + 7 g B i
Ki FEgen deér Drawt getzoren, dur fi den H.l.'-:l| ten vnd Zeu & ol EEerennet, L':n.' |.'|-r.1.'.i. t nach irer W ;::1'_-'.;: untp’r;.nt_frn h.‘l[‘lq’_‘l‘[ I e o ]

Hochzentszug: Vor dem Wagen der Braut ,die Trompther drever Fursten, vnsersteils Pleitfer vind Paucker mit groflem
L"l-.il-.'ll:'_" 5 !

der Schlofikapelle: .Sein verordnet gewesen die farstlichen Singer zu einem Zeichen merer Frolichkeit ze singen
das gothich Lob te deum laudamus mit sambt der Orgall, vber welche auch meine gnedigste vad gnedige Hern Drompter,

'‘osawner, Pteitter vad ander Instrumentisten vor alle andere deutsche Firsten viel haben, nicht mit kleinem Lobe vnd Rume
irer turstlichen Gnaden, durch welsch vnd dewtsch Lande. Nach volbrachtem Gesange sein Flrsten vnd Farsun sambt dem
Brewtigam vnd der Brawt doch vor darzu gericht mit furgeenden Drombetern zu dem Brawtbet gangen [. . .] Daeselbst hat

man sie baldt zesammen geleget mit grofem Geschall der Drompter vond Pawker, doch nicht lang ilg_cn lassen.*®
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Danach wurde ,zu Tisch geblasen.®. .. ,Nach volbrachten Nachtmal sein der Breutigam samt den andern Fursten, Graven,
Hern vnd Freien, auch die Brawt [, . .] mit groflem Geschall der Drompter, Pleiffer vind Pawker vf das TantzhauR beleitet
wurden [. . .] Dasselbst der Brewtigam mit sambt der Brawt nach geschichtter Ordnung den ersten Reyn, darnach die andern
Fursten yder nach Erforderung seins Stands vnd wirden die iren gehabt habenn mit -;_,ﬁrfin Frolokunge der zusehenden vnd
zuhorenden der vorstendigen Personen wan die Tromther vbir lang herkommende Gewonheit vad alten Gebrauch mit Con-
cordanzien gesetzte Tentze, Pa- und Sprungmafle® geblasen haben, *

MONTAG, Gortesdienst: ,Das Ampt hat gesungen der Bischoff von Meyfen [. . .] Neben ime sein gestanden die Prelaten
vid ( Aapitulares seins Sufts vod ist gesungen worden das A mpt durch die Synger meiner gned gsten vnd gl nedigen | Hern von
der Entpfahung Marie der Mutter Gots mit Hulff der Orgall [ . Darauf] st man mit grofem Geschall der furgehenden Trom-

meten, Pleiften vod Pawcken gegangen vf das Slos, yderman zu sein Gemach, hat man alfibald zu Tische geblalen das gemein
Hottgesinde mit sambt andern abgespeifit.* Tanz am Abend

DIENSTAG, Messe: ,Der Brewtigam vnd die Brawt [haben] sampt andern Fiirsten vod Flrstinnen in der Capeln auf dem
Slosse Messe gehoret, haben die genannten Synger meiner gnedigsten vnd gnedigen Hern zwue Messen ge sungen mit Hulf der
Orgall, dreyer Posaun vnd eins Zincken, desgleichen vier Cromhorner zum Positief fast lustig zu horen.”

Danach Ritterspiele: ,Nach diesem Rennen sein komen auf dic Bann mit groliem Schal der Drompthen, Pleifen vad Pawken
die Tornyrer vf zweien Partheihen |

Tanzhaus: ,Daeselbst man nach ;jq.'l‘l-'..lfhl"‘h:f der Fursten vond Furstin vortanzen den Tornir rn die Danck gepeben hat mat
turgeenden Drompten vnd Pawcken wie gewonlich ist.”

ASCHERMITTWOCH, Gorttesdienst, danach Rennen in Verkleidung: . Vor das erst Rudolf von Bunaw, Franck vind Hein-
rich von Tschaschwitzer haben sich zugericht, das ein Wiltman auf einem Leben [ Lowen], und ein Behr vf einem wilden Mann
genetten. Sein vor inen gegangen zwene Wiltmannen mit einem wilden Freuchen, haben vf zweyen Pleitten vod einer Posaw
nen gesetzte Muteten geblasen. Nach welchem mit groflem Schall der Trometen, Pfeiffen vnd Pawcken sein komen auf die
Ban die Gesellenstecher. ®

Hieran gemessen sind die Hochzeiten zwischen Herzog Heinrich dem Frommen und Katha-
rina von Mecklenburg (Freiberg 1512) sowie diejenigen der Kinder Herzog Georgs (Dresden
1519, 1524, 1539)"° sehr bescheiden vonstatten gegangen, auch wenn das Grundmuster des
Ablauts wiederzufinden ist.

Einige musikgeschichtlich interessante Fragen zur Torgauer Hochzeit seien angesprochen.
Das Te Deum, das auf jeder Furstenhochzeit erklang, wurde von der Hofkantorei zusammen
mit der Orgel musiziert (in dem tberlieferten Torgauer Repertoire liflt sich fiir diesen*Anlafd
keine Te Deum-Vertonung feststellen). Die verfiigbaren Instrumentalisten wirkten wahr-
scheinlich nur im Umfeld des Te Deum (vielleicht als ,,Classicum™) mit. Zum Tanz spielten
neben Pfeifern auch Trompeter, was seit dem ausgehenden 15. Jahrhundert in Deutschland
iblich war (verwiesen sei auf das Spiel der wettinischen Hoftrompeter zum Tanze auf der
Amberger Hochzeit 1474). Besonderes Interesse verdient die Passage tiber die musizierten
Messen im Hinblick auf den moglichen Komponisten wie auf die Besetzung. Zur Zeit der Tor-
gauer Hochzeit war Adam von Fulda Hofkapellmeister. Seine einzige tiberlieferte Messe, die
Missa ,,Seit ich dich herzlieb® (Parodiemesse), diirfte nach Martin Just zwischen 1491 und
1494 im Leipziger Raum entstanden sein®, lag zum Zeitpunkt der Hochzeit also vor. Als

L]

Komponist weiterer Musik kime dariiberhinaus Heinrich Isaac in Frage, der zwischen 1497
und 1499 vorubergehend am , ernestinischen* Hof gewirkt hat. Nach Martin Staehelin kénn-
ten in diesem Zeitraum die Messen , Virgo prudentissima®, ,Carminum®, ,Quant j’ay au
cueur” bzw. die Missa ,Paschale“ entstanden sein.*® Unabhingig von den genannten Kapell-
meistern kimen Messvertonungen niederlandischer Komponisten in Betracht, die sich im
Repertoire der ,ernestinischen Hofkapelle befanden.

Die im Hochzeitsbericht im Zusammenhang mit figuralen Messvertonungen ausgewiesenen
Instrumente (erste Messe: 3 Posaunen, 1 Zink; zweite Messe: 4 Krummhaorner; jeweils mit
Orgel) verdeutlichen eine in Deutschland damals iibliche vokal-instrumentale Besetzung. ™’
Zuruckzukommen ist schliefflich auf das Musizieren einer Motette durch zwei Pfeifer und
einen Posaunisten (also in zeittypischer , Alta-Kapell“-Besetzung) wiahrend eines Turniers.
Musikhistorisch beachtenswert ist dabei die Mitteilung, dafl Motetten trotz threr Textgebun-
denheit auch ,rein“ instrumental musiziert wurden.
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Schliefllich ist noch ein Aspekt hofischer Reprasentationskunst zu nennen, derjenige von
Musik fiir Staatsanlisse. Ein solcher Anlal war mit der Einweihung der Renaissance-Kapelle
im Torgauer Schloff, dem ersten evangelischen Kirchenbau, im Jahre 1544 gegeben. Neben
Martin Luthers Kirchweihpredigt ist die eigens hierfiir komponierte Motette Johann Walters
in die Geschichte hofischer Festkultur eingegangen. Als ehemaliger ,ernestinischer® Hofka-
pellmeister und derzeitiger Kantor der Torgauer Kantorei, die als biirgerliche Vereinigung
auch Aufgaben am ,ernestinischen® Hof erfiillte, hatte Walter in die Kirchweihmotette , Beat:
immaculati“ Vivatrufe auf Luther, Melanchthon und den Landesherrn Herzog Friedrich den

Grofimiitigen (1503-1554) einbezogen.™

Uberblickt man die wettinische Hofmusikgeschichte zwischen 1464 und 1548, so wird deut-
lich, daf wesentliche Merkmale spaterer Hofkultur im Alltag wie zu Festanlassen sich entwe-
der bereits herausgebildet hatten oder im Prozeff des Werdens waren.

Blisergruppe 1574

Anmerkungen

I r e -
Die Dissertation des Verfassers (Herrmann, Mat-

thias: Untersuchungen zur Geschichte der
Dresdner Hofmusik zwischen 1464 und 1541, -
Leipzig, Univ., Phil. Diss., 1987) bearbeitet
einen Zeitraum der wettinisch-dresdner Musik-
geschichte, der bis dahin unbericksichtigt
geblieben war, — Eine Drucklegung der Disserta-
tion ist in der neuen Schriftenreihe ,.SCHUTZ-
ARCHIV® vorgesehen, die vom Heinrich-
Schutz-Archiv Dresden und dem Heinrich-
Schitz-Haus Bad Kostritz bei Edition Peters
Leipzig herausgegeben wird.
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Vel. ebenda, S. 19-33, 52-59, 130-134.

Hasche, Johann Christian: Diplomausche
Geschichte Dresdens von seiner Entstehung bis
auf unsere Tage. — Dresden 1816 ff., 5 Bande,
Band 2, S. 75.

Y Wie Anm. 1, S. 78-79. Weitere Nachweise fur
Dresdner Hoftrompeter der betreffenden Jahre
wird die unter Anm. 1 erwihnte Drucktfassung
bieten.

> Ebenda, S. 73, 75.
Mortzsch, Otto: Die Dresdner Hoftrompeter, —
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Dresden 1921, S. 41 (Mitteilungen des Vereins
tiir Geschichte Dresdens, Nr. 29).

Huyskens, Albert: Die Krénung Konig Maxi-
milians 1. in Aachen 1486 nach einem unbekann-
ten Frihdruck. - In: Zeitschrift des Aachener
Geschichtsvereins. — Aachen 64/65 (1952),

S. 80.

Mergenthal, Hans von: Gruendliche und wahr-
hafftige beschreibung der loeblichen und Ritter-
lichen Reise und Meerfahrt in das heilige Land
nach Hierulsalem des . . . Herrn Albrechten,
Hertzogen zu Sachssen. — Leipzig 1586, S. 259,

Richter, Otto: Das Johannisspiel zu Dresden im
15. und 16. Jahrhunderte. — In: Neues Archiv
tir sichsische Geschichte. — Dresden 4 (1883),
S. 101 ff.

Wie Anm. 1, S. 123, 136-139.
Wie Anm. 9, S. 114,

Ludolphy, Ingetraut: Die Ursachen der Gege-
nerschaft zwischen Luther und Herzog Georg
von Sachsen. — In: Verantwortung . . . Zum
60. Geburtstag von . . . Gottfried Noth. — Ber-
lin 1964, S. 160, 166.

Langenn, Friedrich Albert von: Herzog Alb-
rechtder Beherzte . . ., Eine Darstellung aus der
sachsischen Regenten-, Staats- und Cultur-
Geschichte des 15. Jahrhunderts. — Leipzig
1838, S. 538, 540, 541.

Ebenda, S. 449,

Ende, Rudolf von: Circensue, Spiele auf Leben
und Tod. — Berlin 1984, S. 98.

Hausen, Christian August: Gloriosa electorum
ducum Saxoniae busta oder Ehre Derer

. . » Chur-Fiirsten und Hertzoge zu Sachsen
Leichen-Griuffte . . . — Dresden 1728, S. 230.

Stadtarchiv Leipzig, Stadtkassenrechnungen,
Band 1 (1471/72), fol. 94b; Band 3 (1475/76),
fol. 199b.

Pietzsch, Gerhard: Musik in Reichsstadt und
Residenz am Ausgang des Mittelalters. — In:
Jahrbuch fir Geschichte der oberdeutschen
Reichsstadte (Esslinger Studien) 13 (1966/67),
S. 98,

Werner, Brunhild: Das kurfiirstliche Schloss zu
Dresden im 16. Jahrhundert. - Leipzig, Univ.,
Phil. Diss., 1970, S. 76.
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Staatsarchiv Dresden, Loc. 10526, Fufiturniere
an dem Chur=Sichfischen Hofe. Anno: 1465—
1662, fol. 2a-3b. Um einer besseren Lesbarkeit
willen wurden Grofischreibung und Interpunk-
tion heutigen Gepflogenheiten angepaft.

Ebenda, Bl. 2a-3b.

Wie Anm. 1, S. 75, 82, 83.

Iﬁhenda, 5. 112, 113.

Aber, Adolf: Die Pflege der Musik unter den

Wettinern und wettinischen Ernestinern, Von
den Anfingen bis zur Auflésung der Weimarer
Hofkapelle. - Biickeburg-Miinchen 1921, S. 81-
82. Vgl. Steude, Wolfram: Die kursichsischen
Hoftrompeter der Schiitzzeit und ihre musikali-
schen Aufgaben (I). - In: Heinrich Schiitz im
Spannungsteld seines und unseres Jahrhunderts
(Konferenzbericht Teil 2) bzw. Peters-Jahrbuch
1986/87, hrsg. von Wolfram Steude. - Leipzig
(in Vorbereitung). — Um einer besseren Lesbar-
ket willen wurden Grofischreibung und Inter-
punktion heutigen Gepflogenheiten angepafit.

Passamezzo und Saltarello (Schreit- und
Sprungtinze der Renaissance)

Wie Anm. 1, vgl. S. 114-116.

Just, Martin: Der Mensuralkodex Mus. ms.
40021 der Staatsbibliothek Preuflischer Kultur-
besitz Berlin, Untersuchungen zum Repertoire
einer deutschen Quelle des 15. Jahrhunderts. —
Tutzing 1975, Band 1, S. 45, 74.

Staehelin, Martin: Die Messen Heinrich Isaacs.
—Berhin 1977, Band 1, S. 27, 28, 33, 42: Band 3,
S. 195.

Vgl. ebenda, Band 3, S. 189.
Gurlitt, Wilibald, Johann Walter und die Musik

der Reformationszeit. — In: Luther-Jahrbuch. -
Miinchen (15) 1933, S. 53, 54,

Der Vertasser mochte Herrn Dr. Wolfram
Steude, dem Leiter des Heinrich-Schiitz-
Archivs Dresden, fir Anregungen, die in den
vorliegenden Text eingeflossen sind, Dank
sagen.
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Jutta Baumel

Die Festlichkeiten zur Hochzeit

Herzog Augusts von Sachsen
mit Anna von Danemark 1548 .

Am 7. Oktober 1548 erfolgte im Schloff Hartenfels in Torgau die Hochzeit Herzog Augusts
von Sachsen (1526-1586) mit Anna von Danemark (1532-1585), der Tochter des danischen
Konigs Christian II1. (1503-1559). Sie bildete den Anlafl tiir das erste grofle Hotfest, das
Moritz von Sachsen (1521-1553) nach der Erlangung der Kurwiirde in Sachsen ausrichtete.
Moritz brachte tiir die Hochzeitsfeier seines Bruders weit mehr auf als fiir das Ereignis, wel-
ches den Hohepunkt seiner bisherigen politischen Laufbahn bedeutete: die kaiserliche Beleh-
nung mit dem Kurfiirstentum Sachsen und dem Reichserzmarschallamt wihrend eines 6ffent-
lichen, feierlichen Zeremoniells am 24. Februar 1548 im Rahmen des Reichstags zu Augs-
burg.' *

Der Albertiner befand sich in jener Zeit in einer komplizierten Situation. Als evangelischer
Flirst hatte er im Schmalkaldischen Krieg an der Seite des katholischen Kaisers gegen seine
Glaubensgenossen und Verwandten gekampft, um die Kurwiirde und gréfleren Territorialbe-
sitz zu erlangen. Gleichzeitig fithlte sich Moritz von der kaiserlichen Diplomatie, die thn
gegen seinen Willen in den Krieg hineinzog, uberlistet und angesichts der Tatsache, daff der
Landgraf Philipp von Hessen durch den Kaiser gefangengehalten wurde, gar betrogen. Sich
auf die Zusicherungen Karls V. (1500-1558) stiitzend hatte er sich gegeniiber seinem Schwie-
gervater Philipp von Hessen fur dessen ,Schutz vor Gefingnis“ verbiirgt.” Diese Erfahrungen
tiihrten zu einer Wende in der politischen Grundhaltung Moritz’. Fiir ihn kam es nun darauf
an, ,das in Anlehnung an den Kaiser Gewonnene zu bewahren, aber von eben dieser Anleh-
nung abzuriicken und sich notfallssogar gegen den Kaiser zu stellen. “> Mit seinem Vorbehalt
hinsichtlich der Annahme des Augsburger Interims setzte Moritz noch vor Ablauf des Réichs-
tages, auf dem er die Reichslehen empfangen hatte, in den Religionsangelegenheiten ein erstes
deutliches Zeichen. Die Anbahnung der Ehe Herzog Augusts von Sachsen mit Anna von
Dinemark vollzog sich parallel zu den Ereignissen des Reichstages und war von diesen mit
gepragt. Wahrend August sich am dinischen K6nigshof vorstellte, wurde in Augsburg mit
der kaiserlichen Belehnung Moritz’, die den Akt der Mitbelehnung des Bruders einschlof,
auch seine Perspektivg entschieden.® August von Sachsen galt als der anerkannte Nachfolger
Moritz” in der Kurwiirde fiir den Fall, daf dieser ohne Hinterlassung miannlicher Erben ver-
starb. Die mit dem Heiratsplan angestrebte Bekraftigung und Vertiefung der Beziehungen
zwischen Sachsen und Dinemark war wesentlicher Bestandteil des religionspolitischen Kon-
zepts Kurfirst Moritz’, das letztlich auf die Sicherung der protestantischen Sache zielte.
Unter Christian I11. war 1537 mit Unterstiitzung von Johannes Bugenhagen die Reformation
im Konigreich Danemark eingefiithrt worden. Die reichspolitische Stellung Christians I11. war
1548 noch durch eine gewisse Anniherung an den Kaiser charakterisiert, was unter anderem
darin zum Ausdruck kam, dafl erim Oktober 1548 von Karl V. mit dem Herzogtum Holstein,




Hans Krell (1551): Herzog August von Sachsen Hans Krell (1551): Herzogin Anna von Sachsen
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einschliefilich Dithmarschen, belehnt wurde.” Das Entgegenkommen, das August von Sach-
sen am danischen Konigshof erfuhr, war in starkem Mafle kontessionell und politisch begriin-
det. Die ,Eheberedung® wurde in kurzer Zeit getroffen. Bereits am 7. Mirz 1548 kam es zur
Verlobung Augusts und Annas in Kolding. Am 10. Mirz informierte August seinen Bruderin
Augsburg brieflich aus Kolding uiber die vollzogene Verlobung. Er schrieb, dafl es thm nicht
gelang, , das Eheliche beylager alhier zuerhaltenn® und bat Moritz, einen Ort fiir die Hochzeit
zu benennen. Dem Brief legte er ein die ,,Eheberedung® beinhaltendes Schriftstiick bei.”
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Moritz teilte August daraufhin mit, dafl er dem anfanglich fiir den 19. August in Aussicht
hcatellten Hochzeitstermin wegen der Vorginge auf dem Reichstag nicht mehr entsprechen
konne.” Die Hochzeit legte er fiir den 7. Oktober 1548 in Torgau fest.

Mit seinem Einladungsschreiben an Christian II1. vom 26. April machte er den veranderten
Termin sowie Ort verbindlich. Der Brief an den dinischen Konig ist aufschlufireich. Ausihm
geht hervor, daf sich August nicht nur auf Anraten des Kurfiirsten, sondern auch der ,Land-
schaft® in den Ehestand begeben wolle. Moritz zeigt sich ,zufrieden® mit der ,Eheberedung®
und begriindet die Verlegung des Hochzeitstermins niher. Er-wisse nicht, ob er im August
bereits in seinen Landen sein werde und wolle sich ,In allen muglichen dingen nach der key.
Myt. [kaiserlichen Majestit, ]. B.] als ein gehorsamer Churfiirst verhalten®, Der Aufschub
der Hochzeit geschehe aus ,, Vnnvormeidlicher nodturfft“.® Letztlich trat der Kurtiirst von
Sachsen am 18. Mai von Augsburg aus die Heimreise an, nachdem er das Interim am 15. Mai
doch auf dem Reichstag o6ffentlich verlesen hatte.” Noch in Augsburg fafite Moritz den Ent-
schluf, die Hochzeitsfeier fiir August zu einem Ereignis von herausragender Bedeutung wer-
den zu lassef. Er versprach, ,eyne erliche vnd solche Haimfort machen [zu] wollen, derglei-
chen ein Fiirst von Sachssen nemlichen nicht sol gehabt haben®.' Mit diesem Vorhaben legte
sich Moritz selbst eine innenpolitische Bewahrungsprobe auf.

In Georg von Carlowitz fand er einen erfahrenen Ratgeber. Dieser hatte schon unter Herzog
Georg von Sachsen (1471-1539) als erster Rat gedient. Georg von Carlowitz verfafite ein meh-
rere Seiten umfassendes Schriftstiick, in welchem gr grundsatzliche Ratschlige fiir die Vorbe-
reitung und Durchfithrung der Hochzeit erteilte.”' Als Vergleich zieht er die Hochzeitsterer-
lichkeiten fiir die Téchter Herzog Georgs von Sachsen heran. Hierbei sei ,das Ruehemlichste
georenge gehaltenn wordenn, als mahn es jhe eines Im reich gefiirrt hat. Die ,Ordnung der
Festlichkeit® wire in einem Buch, das ,,schwarze buch genannt, niedergelegt, das wieder auf-
gefunden und zu Hilfe genommen werden solle. Als erste Voraussetzung fur eine ,,gutte orde-
nung” sieht Carlowitz die Entscheidung, welche fremden Fiirsten und Herren der Kurtiirst
laden will, an. Er schligt vor, den Grofiteil der Gaste nicht im Schlof8, sondern in Herbergen
unterzubringen und dort jeweils Kiichen einzurichten. Fiir das Essen und Trinken im Schloff
seien fur die Tafel je zwei Marschille fur das Essen und Trinken notig. Es durte auch kein
Mangel an Speisen und Getranken bestehen. Carlowitz macht Vorschliage, was an Fleisch,
Fisch, Wein, Met und Bier besorgt werden miisse. Schliefilich solle der Kurfiirst bedenken,
dafl auch ,viel Jungfrauen“ zu den Festlichkeiten geladen werden.

Fragwiirdig erscheint Carlowitz die Wahl des Ortes. Diese bildete tatsachlich eine Heraustor-
derung Moritz’ an den Adel aus den neugewonnenen Gebieten. Torgau war die bevorzugte
Residenz des von Moritz verdrangten Ernestiners Johann Friedrich (1503-1554). Die Ein-
wohner der Stadt hingegen konnten die Wiedereinrichtung einer fiirstlichen Hofhaltung als
Gunst begreifen, da sie das Geschift belebte und interessante Ereignisse versprach. Letztend-
lich blieb es bei dem von Moritz bestimmten Ort. Der neue Kurtiirst lief sich nicht entgehen,
seine landesherrliche Souveranititauf ehemals ernestinischem Territorium zu demonstrieren.
Nach landesherrlichen Prinzipien wurden auch die konkreten Festvorbereitungen getrotten.
Moritz lieff zunachst den aus einem alten sachsischen Adelsgeschlecht stammenden Dietrich
von Starschedel und seinen Amtman Asmus Spiegel zur Griinau eine Art Mafinahmeplan, der
offensichtlich die Ratschlige Georg von Carlowitz’ beriicksichtigte, erarbeiten.'* Dieser ent-
hielt 46 Paragraphen, , Artickel®, mit den wichtigsten Forderungen bezuglich der Dienstbe-
stallung des kursichsischen Hofgesindes, der Einrichtung des Schlosses und der Herbergen,
der Besorgung von Speisen, Getranken, Fackeln und Kerzen, der Einladung von Turnierteil-
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nehmern und Vorbereitung einer Rennbahn, der Berufung von Musikern, des Einsatzes der
kursachsischen Trabanten, der Verkostigung der Bediensteten, der Fiitterung der Pferde
sowie des Verhaltens bei einem Feuerausbruch. Der Kurfiirst nahm zu jedem einzelnen Para-
graphen Stellung." Er machte auf die erforderlichen Dienste differenziert aufmerksam und
torderte etliche Verzeichnisse der Personen, die diese wahrnehmen sollten. Die Rite wurden
fiir die personelle Besetzung der Amter (Marschille, Fourier, Truchsef, Mundschenk) ver-
antwortlich gemacht. Der Auswahl der Personen war das Lehensverzeichnis zugrunde zu
legen. Fiir bestimmte Dienstwartungen benannte der Kurfiirst selbst die Personen.
Das koniglich-dinische Gefolge sollte von Graf Hans Georg von Mansfeld, einem der Grafen
von Stollberg sowie Graf Wolf von Barby an der Grenze in Empfang genommen und auf dem
sichsischen Territorium begleitet werden. Thnen zum Schutz ordnete Moritz den Oberhaupt-
mann des Kurkreises zu. Das Geleit sollte aus nicht mehr als 200 Reitern bestehen.
Besonderes Augenmerk widmete der Kurfiirst der Autwartung der fiirstlichen Giste wihrend
aller Festlichkeiten sowie der Ausgestaltung der Tafel. Verschiedentlich iuflerte er sich lobend
tiber die unterbreiteten Vorschlige. So wire es Asmus Spiegel bei seinen Anmerkungen zur
Tafel ,wol bewufit [gewesen] wie es zu Augsburg vif langen taffeln gehaltenn® wurde. Auch
die Einteilung der Trabanten, die vor dem Eindringen Fremder und Unbéfugter in das Schlof,
die Herbergen, Kiichen, Keller und Futterstellen schiitzen sollten, fand die volle Zustimmung
des Kurfiirsten. Lediglich fiir das Tanzhaus forderte er eine noch stirkere Bewachung, nim-
lich die gesamte Garde nebst etlichen Befehlsleuten. Die Verstarkung fiir die Trabanten durch
Leute aus den Stidten begrenzte Moritz auf 200.
Auf Grund der kurfiirstlichen Instruktionen wurde eine Unmenge von Verzeichnissen
erstellt. Das gesamte adlige Hofgesinde, zahlreiche Amtleute, Edelleute, Junker waren hier
erfafit. Es wurde genau vermerkt, wer eine Aufforderung zur Dienstwartung bei der Hochzeit
erhielt und wer welche Dienste zu leisten hatte. Die Schreiben wurden nach der Einteilung der
Kreise ausgesandt. Es gab Bestallungslisten fiir einzelne Ereignisse oder gar einzelne Vorginge
wie beispielsweise fiir das Auftragen des Konfekts fiir die Braut und den Briutigam nach dem
eigentlichen ,Beilager”, wozu zwei Grafen als Marschille, der Herzog Philipp von Braun-
schweig sowie 25 Grafen und Herren berufen wurden, '* Fiir jede einzelne Person faflte man
aufierdem alle Dienste in einer Liste zusammen. Als Beispiel sei Graf Albrecht von Stollberg
angefiihrt. Er sollte Marschall fiir die lange Tafel sein, der Braut und dem Brautigam vortan-
zen, der Braut das Konfekt auftragen, der Braut die Geschenke des Kurfiirsten mit iiberrei-
chen, sowie beim Kirchgang eine Kerze tragen. Die Edelleute und Knechte des Grafen wurden
an die finfte Tafel in der Hofstube verwiesen. "’
Bei einer solchen Planung konnte sich niemand der Dienstwartung unbemerkt entziehen. An
der Artder Dienstwartung, die ein Hofangehériger zugewiesen bekam, lief sich dessen Anse-
hen beim Kurfiirsten und am Hof insgesamt ermessen. Die Tatigkeiten, die der oben genannte
Graf von Stollberg auszufiihren hatte, zeugen von dessen privilegierter Stellung. Sie fithren
thn alle in die Nahe fiirstlicher Personen. Zu den erwihnten Verzeichnissen kommen weiter-
hin Aufstellungen der fiirstlichen Giste, der einzuladenden Frauen und der Anschriften der
ausgewihlten Herbergen.'® Uber die Besorgungen wurden ebenfalls Schriftstiicke angefertigt.
Die Rite verschiedener Stidte erhielten Auftrige zur Beschaffung von Hafer, Wein, Fisch,
Geschirr und anderem. Die Transporte sollten Geleitschutz erhalten. Deshalb stellte der Kur-
flrst Schreiben an die Haupt- und Amtleute, Schosser, Verwalter sowie Z6llner der beriihrten
Territorien aus."’
Der Leipziger Hieronymus Lotter bemiihte sich besonders um den Kauf guten Weines. Er
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machte fiir den Kurfiirsten eine Aufstellung von in Sachsen noch weitestgehend unbekannten
Weinsorten, wie sie auf den Mirkten von Salzburg und Antorf angeboten wurden. Darunter
waren spanische, franzosische, italienische und deutsche Weine. Moritz bestellte darauthin 7
verschiedene Weinsorten, dazu noch Hamburgisches Bier.'” Sie erganzten andere in Auftrag
segebene Lieferungen von ungarischem Wein, b6hmischem Met sowie einheimischem Wein
und Bier. Fiir die Kiichen waren Wildbret, Ganse, Enten, Forellen, Karpfen, Hechte und Aale
einzubringen. Die Ginse und Enten sollte man in den Amtern ausmessen lassen. Sie mufiten
gleich den Fischen lebend in Torgau angeliefert werden. Die Versorgung der Kiichen mit Holz
und Kohle war ebenfalls zu sichern.™

Die Geschenke fiir die Braut und fiirstlichen Giste gab man zum Teil be1 Goldschmieden in
Auftrag oder kaufte sie bei Hindlern. Fiir Kleinode, Ketten, Ringe, Diamanttateln, Krinze
und Trinkgeschirr zahlte der Kurfiirst wenigstens 7 600 Gulden. Der Schmuck fiir die Braut
kostete 2 303 Gulden. Alle fiirstlichen Frauen sollten mit einem Kleinod beschenkt werden.
Unter den Schmucksachen fanden sich auch Ehrengeschenke fiir die Fursten und die Turnier-
dinke.*

Grofien Aufwand bereitete die festliche Ausgestaltung des Schlosses Hartentels. Es wurden
17 fiarstliche Gemicher, teils aus mehreren Riumen bestehend, hergerichtet.”' Ein ausfiihr-
licher Bericht gab dariiber Rechenschaft.* In den Gemichern wurden Tapisserien und Bilder
aufgehangt. Baldachine, Vorhiange und Polster aus wertvollen Stoffen fiillten die Raume.
Uber die Tische und Betten legte man Teppiche oder kostbare Decken. Die Fenster des Schlos-
ses wurden mit grinen Vorhingen verkleidet. Der Festsaal mit der langen, furstlichen Tatel
und einer Kredenzstube als Nebengelall sowie der Tanzsaal erfuhren eine besonders prachtige
Ausgestaltung. Der Speisesaal war in Rot und Gold, der Tanzsaal in Griin und Gold gehalten.
Die Polsterstithle und Binke mit Polsterkissen wurden unter groflen Baldachinen von ,,Gil-
den Stiick” (Seidengewebe mit Goldfiden) und Samt aufgestellt. Die Polster mit goldenen
Bezuigen waren fur die ranghochsten firstlichen Personen bestimmt. Die Wande zierten
Tapisserien und Tafelbilder. Der Kurfiirst hatte sich vorbehalten, die letzten Regelungen fir
die Hochzeit am Ort zu treffen. Die beschriebenen Mafinahmen sind beispielhaft und lassen
die Vertahrensweise bei den Festvorberéitungen erkennen.

Die Hochzeitsfeierlichkeiten wahrten 6 Tage. Sie hatten folgenden Ablauf:/

Sonntag (7. Oktober): Einholung der Braut,* Turnier (Rennen),* Hochzeitstafel,* Tanz
(Fackeltanz),* Eheliches Beilager,

Montag (8. Oktober): Morgendliche Hochzeitstafel,* Trauung in der Schloflkirche,* Mor-
gengabe im Tanzsaal,* Mittagstafel,* Turnier (Rennen),* Abendtafel,* Tanz,

Dienstag (9. Oktober): Turnier (Rennen),* Scharmiitzel zu Rof,* Abendtafel,* Tanz,*
Mummerei,

Mittwoch (10. Oktober): Turnier (Rennen),* Abendtafel,* Tanz,* Mummerei,

Donnerstag (11. Oktober): Turnier (Rennen),* Abendtafel, * Scharmiitzel mit Feuerwerk auf
der Elbe

Freitag (12. Oktober): Jagd,* Turnier (Gesellenstechen) \

Die Ubersicht beriicksichtigt nur die in den Planen und Beschreibungen gesondert aufgefiihr-
ten Festlichkeiten.®

Moritz hatte zu den Hochzeitsfeierlichkeiten eine Reihe von Fiirsten geladen. Die Einladun-
gen beruhten auf verwandtschaftlichen und freundschaftlichen Beziehungen sowie politi-
schen Erwagungen. Es blieb thm versagt, den dinischen K6nig und den mit August von Sach-
sen befreundeten Ferdinand (1529-1595), Sohn Kénig Ferdinands, in Torgau zu empfangen.
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Eskam aber die dinische Konigin mit grofem Gefolge, darunter auch dem dinischen Konigshaus
anverwandte Fiirsten. Konig Ferdinand schickte an Stelle seines Sohnes einen Gesandten.
Zu den Fiirsten, die zur Hochzeit erschienen, gehorten: Kurhirst Joachim I1. von Branden-
burg, Markgraf Johann von Brandenburg-Kiistrin, Markgrat Albrecht Alkibiades von Bran- | -
denburg-Kulmbach, Markgraf Johann Georg von Branden burg, Herzog Heinrich von Braun- | -
schweig, Herzog Ernst von Braunschweig, Fiirst Wolf von Anhalt, Fiirst Georg von Anhalt, ]
Herzog Franz von Luneburg, Herzog Johann von Holstein, Herzog Georg von Mecklenburg.
Auf Grund der Gefangenhaltung Philipps fehlte die hessische Verwandtschaft. Die Firsten,
die nicht mit dem dinischen Gefolge kamen, trafen bereits am Sonnabend in Torgau ein. Diese |
schlossen sich bei der Einholung der Braut dem sichsischen Gefolge an. Gemeinsam ritten sie
der Konigin und der Braut entgegen. Das danische Gefolge war bereits seit dem 15. September |
unterwegs und erhielt auf der Reise mecklenburgisches, mirkisches und sichsisches Geleit.”* I *
|

Aut der Zufahrt von Schmiedeberg nach Torgau trafen beide Gefolge aufeinander. Den sichsi-
schen Zug eroffneten 4 Zugfiihrer und 58 Dreiergruppen mit Angehérigen des vornehmen
Hofgesindes. An der Spitze der Fiirstengruppe ritten der Kurfiirst von Sachsen und der Kur-
Hirst von Brandenburg, die den Briutigam in die Mitte nahmen.

An dieser Stelle sei angemerkt, dafl die Fiirsten niemals zuvorderst einkamen. Die Ordnung
eines jeden Furstenzuges unterlag einem dramaturgischen Grundmuster, das im Sinne eines
Steigerungsprinzips auf den Ranghéchsten orientierte. Die Steigerung konnte auf die vielfil-
ugste Weise (personell, isthetisch) vermittelt werden. | |
Nach der Begrilung schlossen sich das sichsische und das danische Gefolge zusammen und i,
zogen in die Stadt ein. Dieser Fiirstenzug diirfte der prichtigste gewesen sein, den Torgau bis |
dahin aufnahm. Er fiihrte etwa 2 000 Pferde mit sich. Die Konigin, die Braut und andere vor-
nehme Frauen aus Danemark reisten in 6 vergoldeten Kutschen, von denen die konigliche mit I
dem Drei-Kronen-Wappen, die drei nordischen Reiche bedeutend, geziert war. Allein im |
dapischen Gefolge waren 652 Pferde.” Bei der Ankunft wurde ein kleines Turnier veranstal- |
tet.*® Nach einer Ruhepause hielt man die Hochzeitstafel. Fiir die Gestaltung und Bewirt- |
schattung der Tafeln gab es kurfiirstliche Instruktionen. Auf die lange, mit rotem Samt |
bedeckte Fiirstentafel sollten an fiinf Orten wenigstens neun oder zehn Essen gesetzt werden. I

Fir die abendliche Hochzeitstafel waren fiinf Ginge vorgesehen. Moritz bestellte beim
Kichenmeister ,schone schau essen®. Das entsprach etwa dem, was er auf dem Reichstag

erlebt hatte. Die Konigin und das Hochzeitspaar safRen entweder mit an der langen Tafel oder,
wenn es nach den Vorstellungen Spiegels und Starschedels ging, an einem gesonderten Tisch
innerhalb des Festsaals. Vier Grafen und vier Ritter mit Marschallstiben, ,Marschalcks stek-
ken“, gingen den Tischdienern mit den Speisen fiir das Hochzeitspaar voran. Die Firstinnen
und Hofdamen wurden an runden Tischen in einem anderen Gemach bewirtet.?”” Nach dem !
Wasserreichen, das Waschen bei Tisch etablierte sich an den deutschen Héfen erst im 16. Jahr- {
hundert als verfeinerte Verhaltensform, leitete ein Fackeltanz zum Beilager iiber. '
Im Saal war ein mit Goldstoffen hergerichtetes Prunkbett mit Himmel aufgerichtet worden. Der
Brautigam wurde von den beiden Kurfiirsten, die Braut von der Kénigin und den Herzogen Hans
von Holstein und Franz von Liineburg zum Bett gefiithrt. Im Auftrag des dinischen Konigs war
ein Notar zugegen. Nachdem das Paar sich niedergelegt hatte, breitete man tiber dieses eine

Decke. Damit galt das Beilager als vollzogen. Im Anschlufl wurden Konfekt und Wein gereicht,
wobei etwa 50 Personen die Dienstwartung fiir die Braut und den Briutigam iibernahmen.**
Am Morgen des zweiten Tages gab es wieder eine Hochzeitstafel, dieses Mal mit sechs Gangen .
und Konfekt. In einer wiederum festgelegten Zugordnung begab man sich zur Trauung in die
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Schlofkirche. Herzog Johann von Holstein und Markgraf Johann johann von Brandenburg-
Kiistrin fithrten, gefolgt von 12 Grafen, Herren und Rittern, den Brautigam zum Altar. Die
beiden Kurfiirsten geleiteten die Braut. Hinter ithnen gingen die Konigin und Firstinnen. Die
senannten 12 Herren trugen jeweils eine Kerze. Fiirst Georg von Anhalt, der Domprobst von
Magdeburg und Meifien, hielt die Predigt, welche spater als Druckschrift erschien.”” In der
Kirche hatte man ,etzliche schéne Gesinge figuriert, auch zum Teil mit Instrumenten darein
geblasen“. Nach der Predigt bliesen die Musiker der Koniglichen Stadt Breslau, die Kémig
Ferdinand offenbar zur Verfiigung gestellt hatte, ,herrliche Stiick sex vocum®. Die Hoch-
zeitsvorbereitungen haben Kurfiirst Moritz moglicherweise unmittelbar angeregt, am Hofe
eine eigene Kantorei zu halten. Die entsprechende Kantorei-Ordnung erliefl er am 22. Sep-
tember 1548 in Torgau.”® Fiir die Feierlichkeiten in der Kirche wurde sie instruiert, ,etliche

hiubsche psalm® zu singen.™

Dem , Kirchgang® schloff sich die Morgengabe im Tanzsaal an. Dabei uberreichte man der
Braut verbunden mit Ansprachen Geschenke. Der Kurfirst von Sachsen verehrte der Braut
eine Kette mit Edelsteinen und einem Kreuz daran, die Kurfiirstin ein Kleinod und der Braut-
gam ein Kleinod. Letzteres hatte Moritz seinem Bruder zustellen lassen, ,,die Braut Damit zuu
erfreuen®.*? In der ,Eheberedung® mit Christian I1L. hatte sich August zu einer Morgengabe von
6000 Gulden verpflichtet. Zudem solltén Anna die Einnahmen eines der Amter des Herzogs ver-

£ |
s 3

!

Briutigamskostim Herzog Augusts von Sachsen Brautigamskostium Herzog Augusts von Sachsen
1548. Obermatenial von Wams und Hose Brokatell, 1548. Schaube, Obermatenal Brokatell, lanciert
lanciert und broschiert: Strimpte Seide, gestrickt. und broschiert
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schrieben werden. Das entsprach einer jahrlichen Einnahme von 6 000 Gulden.™ Anna brachte
ein Heiratsgeld von 30 000 Gulden ein, dazu noch viel an Kleidung, Silbergeschirr und Schmuck.
Eines der sich darunter befindlichen Kleinode, ein Kreuz mit einem A. tragt Anna auf dem
Bildnis, das Hans Krell als Gegenstiick zu einem Bildnis Herzog Augusts malte Abb. 1/2.*
Angesichts der bevorstehenden Hochzeit hatte sich auch August um Anschaffungen bemiiht.
Kurz nach seiner Riickkehr erbat er beim Bruder 1 000 Taler. Er hatte seinen Diener beauf-
tragt, ,etlich dinck® zu kaufen.” Ob sich unter diesen der kostbare Stoff. »silber und golden
Stiick®, fiir das Brautigamskostiim befand, lifit sich leider nicht nachweisen. Dermitgrofien,
goldbroschierten Granatapfelmotiven versehene Stoff mufite in Italien oder Spanien gefertigt
worden sein. Zu dem aus Wams, Hose und Schaube bestehenden Kostiim gehorten auch
gestrickte Seidenstriimpfe. Sie bedeuteten um die Mitte des 16. Jahrhunderts hochsten, fiirst-
lichen, Standard. Das Kostiom wurde in der Kleiderkammer autgehoben und hefindet sich
heute im Historischen Museum Dresden®. Der reichen Ausstattung des Hochzeitspaares
standen die Geschenke nicht nach. Sie sollen einem Gesamtwert von 100 000 Gulden entspro-
chen haben.”
Mit der Morgengabe waren die fiir eine Fiirstenhochzeit verbindlichen Zeremonien abge-
schlossen. Nun konnten je nach Intention des Gastgebers Tafelfreuden, Tanz, Saalmumme-
reien, Ritterspiele oder Jagden folgen. Moritz griff auf Tradiertes und Bewihrtes zuriick und
brachte dariiber hinaus Innovationen ein. Saalmummereien und Turniere mit Rennen und Ste-
chen sind besonders von Kaiser Maximilian 1. (1493-1519) geptlegt und mit dsthetischem
Anspruch verbunden worden. Zur Hochzeit in Torgau gab es zwei Saalmummereien. Dabei
tihrten mehrere Fiirsten in Husarentracht Tinze auf. Die Mummereien waren lustig und oni-
ginell.” Derselbe thematische Bezug sollte bei den Scharmiitzeln noch eine Rolle spielen.
Wihrend der Hochzeitsfeierlichkeiten wurden tiglich Turniere ausgerufen. Damit wollte
man sicherlich dem guten Ruf des sichsischen Turnierwesens entsprechen. Die Turnierblicher
der sichsischen Kurfiirsten belegen eine grofie Anzahl gehaltener Rennen und Stechen.?® Die
Ernestiner Johann der Bestindige (1467-1532) und Johann Friedrich der Grofimiitige beteilig-
ten sich an 125 beziehungsweise 146 Rennen oder Stechen. Viele davon wurden in Torgau
vollfithrt. Es war schon schwer, bei den Turnieren etwas zu bieten. was ein Fiirst von Sachsen
noch nicht vermochte. Moritz forderte seine Riite aut, Personen, die Rennen und Stechen
konnen, fiir die Turniere zu gewinnen. Die Turnierteilnehmer sollten von jeglicher anderer
Dienstwartung ,verschonet bleibenn®.*® Herzog August widmete sich mit Begeisterung den
Turnieren, insbesondere den Rennen. Vor seiner Hochzeit hatte er bereits an 14 Turnieren
teilgenommen. Der Auftritt der Fiirsten beim Rennen bildete einen Hohepunkt des Turniers
am Montag,
Das Treffen Herzog Augusts von Sachsen mit Herzog Ernst von Braunschweig wurde spater
im Turnierbuch Augusts bildlich wiedergegeben. Es handelte sich um ein Anzogenrennen,
bei dem die Tartsche an der Rennbrust festgeschraubt war. Mit den Stangen mufite versucht
werden, den Gegner abzurennen.*' Bei dem dargestellten Rennen waren beide gefallen. Die
Wappen auf der Pferdedecke wiesen die Renner aus. Zum Ausklang der Feierlichkeiten wurde
am Freitag ein Gesellenstechen veranstaltet. Hier trat man in Dreiergruppen gegeneinander
an. Die Turniergestaltungen entbehrten nicht der Ritterromantik. Damen teilten Turnier-
danke aus. Unfihige oder ingstliche Kimpfer bedachte man mit »Ritterschimpf®.
Handfest ging es bei den Scharmiitzeln zu. Unterdem Eindruck der Tirkenkriege gewannen
sie Form. Moritz hatte 1542 selbst an einem Feldzug gegen die Tiirken in Ungarn teilgenom-
men. Der unter den Hochzeitsgisten weilende Kurfiirst Joachim I1. von Brandenbu rg fiihrte
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Hewnrich l~_1|1.,_]'|||._|'~ d. A.(1584): Rennen | |_|,ﬁ!|-"-.'-.'_'h _".1',1;_111-.:-. von Sachsen mat 1“1:,'1';{1,5]_" Ernst von Braunschw L1
1548 in Torgau. Pergament, Pinsel, Deckfarben, Feder, Tusche, Gold- und Silbererhéhung. Ausdem Tur-
nierbuch des Kurtursten August, kriegszerstort

damals das Reichsheer an. Seine Erlebnisse lieff Moritz von einem niederlandischen Teppich-
weber bildlich festhalten. Die Teppiche mit den Darstellungen seines Tiirkenzuges von 1542
ist leider nicht -aehr existent. 1552 sollte Moritz an der Seite Konig Ferdinands noch einmal
gegen die Tiirken ziehen.* Ohne Zweifel war er sich der Bedeutung der gemeinsamen Abwehr
der Turkeneinfille in das deutsche Reich bewuft. Sein Engagement fir die auf die Turkenpro-
blemarik zielenden Scharmiitzel lifit sich nicht mit Kriegslust erkliren, wenngleich die aufier-
ordentlich sinnlichen Reize, die derartige Kriegsspiele erregt haben, eine Rolle spielten. Bes
den Scharmiitzel wurden alle Register der Artillerie-Kunst, worin sich der Oberzeugmeister
Caspar Voigt auszeichnete, gezogen. Das erste Scharmiitzel, am Dienstag, stellte den ver-
zweifelten Kampf von vier Husarenrotten, die gegen eine Ubermacht eine Festung verteidig-
ten, schliefilich aber besiegt wurden, vor. Die Verteidiger trugen rote, gelbe, blaue und griine
Husarenkleidung. Moritz und August fithrten zwei der Rotten an. Die Festung belagerten
drei Streithaufen. Hier traten zwei Herzoge von Braunschweig in Aktion. Die Besatzung der
Festung wagte einen Ausfall und geriet ins Handgemenge. Ein hin- und herwogender Kampt
entbrannte. Die Festung wurde mit Feldgeschiitzen und Falkonetten beschossen, schliefilich
erobert und niedergebrannt. Die Husaren bildeten eine Spezialtruppe im Reichsheer und hat-
tenin Ungarn bei Moritz gewif! Respekt herausgefordert. Die im Spiel vorgefiihrte Niederlage
der so aufopferungsvoll kimpfenden Husaren, mit denen sich Moritz identifizierte, bedeutete
eine moralische Herausforderung. Beim Scharmiitzel auf der Elbe, am Donnerstag, wurde
ene I'irkentestung gesturmt. Es fand nach Einbruch der Dunkelheit statt. Verbunden mit
einem nichtlichen Feuerwerk uberstieg es in der Wirkung das vorangegangene Scharmiitzel.
Dergleichen hatte man in Sachsen gewifl noch nicht erlebt. Vergleichbar ist vielleicht die
Ersturmung einer Turkenfestung bei der Feier anlafllich der Eroberung von Tunis durch Kai-
ser Karl V. 1535 in Nurnberg. Sie fand jedoch weder nachts noch auf dem Wasser statt. Das
Feuerwerksschloff in Torgau muf aber dem in Niirnberg sehr dhnlich gewesen sein.* Der
Torgauer Festungssturm ist durch einen Chronisten iiberliefert.*® Die hélzerne Festung mit
einem zweigeschossigen Mittelhaus, Turm und Wall schwamm inmitten der Elbe. Trompe-
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tengeschmetter und drei grofle brennende Holzhaufen gaben das Zeichen zum Sturm.

I]'I. LEE’T
Festung blies ein Trompeter auf tiirkisch. Drei ,Nassern® Schiffe und zehn Boote legten vom

Uter ab. Es entwickelte sich ein ungestumer Feuerwechsel, bei dem mehrere Tau

ausgeteilt wurden und unter anderem ein , Laufend Radt Im Wasser gestanden welchs das Feu-

erwerk vmb gtriben hat®,

»Lautende Rackgetten® und ,springende Feuer® zu sehen waren.
Mehrere Angreifer fielen ins Wasser, beim dritten Angritt kenterte eines der Schiffe.

MNach-

dem die Festung in Brand gesetzt wurde, kamen 25 Janitscharen aus den unteren Wehren her-
aus und die Insassen flohen. Mit weiteren Schligen wurde die Festung ,In der Lufft zerteilt*
und ,also mit feuer Erobert®. Dieses Scharmiitzel bildete zweifellos die erofite Attraktion,

Die Hochzeitsfeier fiir August von Sachsen war nicht nur das erste, sondern auch das bedeu

tendste Hoffest der Regierungsperiode Kurfiirst Moritz’ von Sachsen.
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Helen Watanabe-O’Kelly

Joseph und seine Bruder:
Johann Georg II. und seine Feste
zwischen 1660 und 1679

Wenn man ein Jahrzehnt zu benennen hitte, in dem die europiische Festkultur der Barock-
zeit ihren Hohepunkt erreichte; so wire es das der sechziger Jahre des siebzehnten Jahrhun-
derts. Ludwig XIV. feiert die Geburt eines Thronfolgers in Paris im Jahre 1662 mit einem
groflen Turnier und unterhalt seinen Hof 1664 mit dem berithmten dreiteiligen Fest, Les
Plaisirs de I'isle enchantée. Cosimo 111 de’Medici fiithrt 1662 anlafllich seiner Hochzeit ein
glanzvoiles Roflballet in Florenz auf. Ferdinand Maria von Bayern feiert die Geburt eines
Erben im gleichen Jalir in Miinchen mit einem Gesamtkunstwerk, das aus Oper, Turnier
und Feuerwerkdrama besteht. Der Herzog von Modena veranstaltet ein brillantes Turnier
und Roflballet 1660 bei der Geburt seines Erben und Leopold 1. feiert seine Hochzeit mit
der spanischen Braut 1667 in Wien mit der meistbeschriebenen Festlichkeit des Jahrhun-
derts iiberhaupt. Auch Sachsen erlebt in diesen Jahren eine ahnliche Glanzzeit, die erst im

frihen achtzehnten Jahrhundert unter August dem Starken ubertrotten wird. Inaugurator
ist Johann Georg I1. (1613-1680).

1656 wird nach dem Tode seines Vaters Kurfiirst und regierender Herzog von Sachsen.
Wihrend der sechziger und siebziger Jahre baut er sein Herzogtum und seine Residenz
Dresden wieder auf, eine Aufgabe, die nicht nur der fiirstlichen Reprasentation diente, son-
dern nach dem groflen europiischen Krieg bitter notig war und die natiirlich auch die Wirt-
schaft der Nachkriegszeitankurbelte." Wie bei den iibrigen europaischen Herrschern seiner
Zeitist er bei dem sachsischen Herzog die hofische Festkultur ein wichtiges Element bei der
Sicherung seiner Macht und der Expansion seines Hofes. Bei thm tritt jedoch die kompli-
Z1erte I"Ami[icnpn]itil-; der Albertiner noch hinzu, dﬁ'nnjnhann Georg benutzt die Feste am
Hof, um seine Position gegentber seinen Brudern herauszustreichen und seine dynastische
Stellung zu untermauern. In der Auswahl der verwendeten Motive spielt, wie wir sehen
werden, die Familienpolitik eine wichtige Rolle. Johann Georg knuptt zugleich an die
bereits hoch entwickelte sachsische Festtradition an, figt ihr aber wichuge Neuerungen,
die aus Italien stammen, hinzu. Dadurch stellt er die Festkultur Sachsens auf eine Stufe mit
den anderen, obengenannten Hofen und legt das Fundament fiir die Feste seines Enkels,
Augusts des Starken, des spateren Konigs von Polen.

1656 tritt, wie bereits erwihnt, Johann Georg 1. die Regierung an und herrscht bis zum
Jahre 1680. Um seinen Hof auf ein internationales Niveau zu heben, errichtet er mehrere
(Gebaude, die der Festkultur dienen: 1667 das Opr:rnhau.'i. 1673 das Schiefhaus, 1677 das
Reithaus mitangrenzender Rennbahn. Im Jahre 1660 veranstaltet er das erste in einer Reihe
von groflen Festen, die in regelmifligen Abstinden bis zu seinem Tode stattfinden, und in
denen besummte Themen und Motive immer wieder erscheinen, so dafd sie ein zusammen-
hangendes Ganzes bilden.
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Die Mehrzahl dieser Feste besteht aus Fastnachtsteierlichkeiten, so in den Jahren 1660, 1661,
1663, 1665, 1667, 1669, 1672, 1678 und 1679. In allen diesen Fallen versammeln sich Mitglie-
der der herzoglichen Familie und der Nebenlinien in Dresden. um einen ganzen Monat lang

emner Rethe von verschiedenen Veranstaltungen beizuwohnen.
Johann Georg I1. benutzt ab und zu diese Gelegenheit, um andere dynastische Ereignisse zu
wiirdigen. Die Karnevalslustbarkeiten des Jahres 1667 feiern die Heimfithrung der dinischen
Prinzessin Anna Sophia, der Braut Johann GeorgsI1I., dieam 28. Dezember 1666 in Dresden
ankommt. Die Fastnachtsfeste des Jahres 1669 sind der sogenannten Einsegnung des ersten
Sohnes dieser Ehe, Johann Georgs IV., gewidmet, der Ende Oktober des vorhergehenden
Jahres getauft worden ist. Johann Georg I1. arrangiert auch zweimal zur Karnevalszeit eine
Veranstaltung, die wir heutzutage ein Gipfeltreffen nennen wiirden. Erversammelt namlich
seine Briider, die Herzoge der Nebenlinien der Albertiner, mit ihren Familienangehorigen in
Dresden, um wichtige Angelegenheiten des Hauses Sachsen zu besprechen. Das erste dieser
Treffen, die sogenannte,, Vertrauliche und Fréliche Zusammenkunfft'. findet im Jahre 1672
statt, und das zweite, die sogenannte ,Durchlauchtigste Zusammenkunft', im Jahre 1678.
Wichtige Feste werden aber auch manchmal im Herbst veranstaltet: die Hochzeit von Erd-
muthe Sophie, der Tochter Johann Georgs I1., mit Christian Ernst von Brandenburg-Ans-
bach im Jahre 1662, und das Friedensfest des Jahres 1679, um wenigstens zwei Beispiele zu
nennen.
Unsere Kenntnisse von diesen Festen, die die moderne Forschung noch nicht bearbeitet hat,
basieren auf den dickleibigen handgeschriebenen Aktenbinden des Oberhofmarschallamtes.
heute im Staatsarchiv Dresden aufbewahrt, die uns Furierzettel, Gistelisten. Beschreibu ngen
der Veranstaltungen, Verzeichnisse der Gewinne in den verschiedenen Wettbewerbsspielen,
Tischordnungen u. d. gl. m. iiberliefern. Die gedruckten Textbiicher und Kartelle zu den
Turnieren, Balletten und anderen Auffithrungen kommen noch hinzu, sowie als wichugste
gedruckte Quelle Gabriel Teschimmers Beschreibung der 1678er Fastnachtsfeste, Die Durch-
lauchtigste Zusammenkunft, mitihren 562 Folioseiten und 30 grofSformatigen Stichen.” Die
Feste Johann Georgs I1. bediirfen einer eigenen Abhandlung, die ihre Bedeutung fiir die Thea-
ter-, Kunst-, Musik-, Jagd-, Turnier- und Hofgeschichte in geeigneter Weise wirdigen
konnte. Hier sei ein erster Versuch gemacht, diese Feste zu erfassen und einige Hauptmo-
mente herauszugreifen,
Der Umtang dieser Feste ist das erste, was auffillt. Sie dauern meistens einen vollen Monat.
manchmal (z. B. 1660) sogar noch linger. Die Vielfalt des Angebots ist ebenso erstaunlich,
denn den versammelten Gisten wird fast jeden Tag etwas Neues geboten: Gottesdienst,
Festessen, Ballett, Oper, Treibjagd, Theaterstiick, Ringrennen, Biichsenschieflen, Fufitur-
nier, Feuerwerk, Schlittenpartie, Quintanrennen, Fechtschule, Schiferei, Wirtschaft wech-
seln einander ab.
Als erstes ist hierbei der neue Stellenwert der italienischen Oper in Dresden hervorzuheben.
Johann Georg I1., in seiner Jugend von Heinrich Schiitz unterrichtert, komponierte selbst.
Als Beispiel sei seine Vertonung des Psalms fiir das Fest der Purificatio Mariae am 2. Februar
1678 genannt. Dieses Werk wurde gelegentlich der ,Durchlauchtigsten Zusammenkunft® auf-
gefithrt. Wihrend der Bliitezeit der venezianischen Oper in den dreiffiger Jahren verbrachte
Johann Georg II. einige Zeit in Venedig. Zu Hause in Dresden unterhielt er seine eigene
Kapelle, deren Mitglieder er zum Teil aus Venedig berufen hatte. Diese Kapelle vereinte er
1665 mit der kurfiirstlichen Kapelle, um sie zahlenmifig wieder auf den Stand der frithen drei-
figer Jahre zuriickzubringen.
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Mit der Emeritierung von Schiitz, der seit 1655 in Weiflenfels lebte, begann die Dominanz der
italienischen Komponisten am Dresdner Hofe. Verbunden mit dem Bau des 1667 eroffneten
Opernhauses gelangte so die italienische Oper in Dresden zu einer ersten Bliitezeit. (Siche
dazu den Beitrag von W. Steude in diesem Heft. — Die Red. ). Johann Georg I1. erreichte damit
den Anschluf an den Entwicklungsstand der Hofkultur der Zeit, zu der als unabdingbarer
Bestandteil der Reprisentation die italienische Oper gehorte, wenn sie internationalen
Ansprichen geniigen wollte.

Dennoch bleiben wie in der ersten Hilfte des Jahrhunderts die Turniere im Zentrum der Fest-
kultur und bilden unter Johann Georg I1. die Fortsetzung der hochentwickelten und etablier-
ten Turniertradition am sichsischen Hofe. Ein Turnier des siebzehnten Jahrhunderts in den
deutschsprachigen Lindern besteht aber nicht mehr aus dem Rennen und Stechen des Mittel-
alters, sondern hauptsichlich aus berittenen Ubungen wie Ring-, Quintan- oder Kopfrennen,
die die neuen Fihigkeiten des neuartigen Kavalleristen trainieren und priifen: Geschwindig-
keit, Beweglichkeit, Flexibilitit im Gebrauch mehrerer Waffentypen, Treffsicherheit und
erofle Gewandheit im Reiten auf einem leichten, gut dressierten Pferd.”

Dementsprechend veranstaltet Johann Georg I1. bei jedem Fest eine oder mehrere Turnier-
ibungen. Grofie kostiimierte Ringrennen kommen am hiufigsten vor. In dieser Ubung ver-
sucht man im vollen Gallopp die Lanze durch einen Ring zu stechen, der ungefahrin Schulter-
hohe zwischen zwei Saulen von einer Kordel hingt. Die Sdulen mit der Vorrichtung zum Ring-
rennen kann man immer noch in der restaurierten Reitbahn der Residenz in Dresden sehen.
Der Ring war in verschiedene Felder unterteilt, und der Reiter bekam Punkte, je nachdem, wo
er den Ring durchstochen bzw. ob er ithn an seiner Lanze weggefiihrt hatte. Die Vorschriften
zu jedem Turnier wurden in den Artikeln verkiindet, und die Akten des Oberhotmarschallam-
tes enthalten jedesmal ein Diagramm des Ringes mit Angaben zu dem jeweiligen Punktesystem.
Die andere Turnieribung, die am sichsischen Hofe in den sechziger und siebziger Jahren
geptlegt wird, i1st das Quintanrennen, in dem der Reiter die Figur eines Tiirken, Mohren oder
Satyrs mit der Lanze zu tretfen versucht. Man bekommt Punkte wiederum, je nachdem, wo
man die Figur bertihrt hat.

Das Koptrennen, eine deutsche Erfindung des frithen siebzehnten Jahrhunderts, die zu dieser
Zeitinternational sehr beliebt ist und Gewandtheit im Gebrauch mehrerer Wattentypen ver-
langt, scheint in Dresden noch nicht vorzukommen.

Ein kostiimiertes Ring- bzw. Quintanrennen fingt gewohnlicherweise mit einem Aufzug an,
in dem die Kostime und Festwagen vorgefithrt werden. Ein solcher Aufzug, der sich durch
die Strafien der Stadt schlangelt, dauert normalerweise einen ganzen Tag. Die Turnieribung
selbsterfolgt an den nachsten zwei Tagen. Zu Beginn des siebzehnten Jahrhunderts erscheinen
die Teilnehmer an einem solchen Turnier in einer bunten Mischung von klassischen, deut-
schen und komischen Kostiimen ohne Zusammenhang, die die eingeladenen Gaste einfach
mitbringen. Schon vor dem Dreifligjahrigen Krieg gab es Ansitze an deutschen Hofen, dem
Turnier eine tibergreifende Handlung zu geben, so dafl alle sogenannten ,Inventionen® ein
zusammenhangendes Ganzes bilden. Ab der Mitte des Jahrhunderts war eine solche einheit-
liche Gestaltung die Regel an allen europiischen Hofen.

Dafl die Turniere Johann Georgs II. hier keine Ausnahme bilden, iberrascht nicht. Bemer-
kenswertist aber die Wiederholung einer kleinen Anzahl von Motiven, die immer wieder ver-
wendet werden.

Das erste dieser Themen ist das Ringrennen der Nationen. In ihm rennt der Gott Bacchus,
manchmal von Venus oder Ceres begleitet, als Maintenator oder Verteidiger gegen die Vertre-
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ter von bis zu dreiflig verschiedenen Nationen nach dem Ring. Ein solches Ringrennen wird
erstmals 1660 bei ersten groflen Fest Johann Georgs I1. nach seinem Regierungsantritt veran-
staltet und jeweils 1669 und 1672 wiederholt. Das zweite beliebte Thema, das ebenfalls im
Ringrennen vorkommt, ist das von Diana und der Jigerei. Diana, natiirlich von einem Mann
dargestellt, bringt ein ganzes Gefolge von Jigern, Wild und exotischen und gefahrlichen Tie-
ren mit. Immer wieder, namlich 1662, 1667, 1669, 1672 und 1678 ziehen Gruppen von Biren,
Kifige mit Luchsen und Mitglieder der herzoglichen Jagerei durch die Straflen Dresdens. Das
Diana-Motiv hat seinen Ursprung im wichtigsten Thema uberhaupt, nimlich dem von Nim-
rod und den Planeten, d. h. Nimrod und die grofien Konige der alten Welt rennen als Mainte-
natoren gegen die Planeten als Aventurierer, wobei Diana als der Mond natiirlich mit in die
Reihe der Planeten gehort.
Nimrod und die Planeten kommen 1662 im Ringrennen vor, 1672 im Quintanrennen, 1678
und 1679 in Ring- und Quintanrennen. Die Einzelheiten werden leicht variiert — die Anzahl
der Planeten ist 1678 sieben statt sechs, die Anzahl und die Namen der alten Konige mit Aus-
nahme Nimrods indern sich ebenfalls. Das Thema nimmt aber eine Sonderstellung ein, nicht
well es viermal vorkommt — das konnte man auch von anderen Motiven sagen —, auch nicht
weil es jedesmal als Hauptveranstaltung innerhalb des jeweiligen Festprogramms gestaltet
wird, sondern weil Johann Georg I1. es als Waffe im dynastischen Kampt mit seinen Briidern
verwendet, so wie seine Feste iiberhaupt von diesem Konkurrenzkampf beeinflusst sind.
Nehmen wir als Beispiel die , Durchlauchtigste Zusammenkunft* des Jahres 1678, das einzige
dieser Feste, das in einer groflen Publikation veréffentlicht wurde und das deshalb von beson-
derer Wichtigkeit ist. Eine der Hauptveranstaltungen wihrend der Karnevalsfeierlichkeiten.
die aus Anlafl der Zusammenkunft stattfinden, ist das Ring- und Quintanrennen von Nimrod
und den Planeten, das das neugebaute Reithaus eréffnen soll. Die Riesenfigur der Zeit mit
threr Sense und ihrer Sanduhr geht voraus, gefolgt von Nimrod, dem weisen und machtigen
assyrischen Konig, und hinter ithm die sieben Planeten: Sonne, Mond (in der Gestalt der
Diana), Mars, Mercurius, Jupiter, Venus und Saturn. Jeder Planet sitzt auf einem Festwagen,
begleitet von Trompetern, Pferdefiihrern und Dienern. Jeder Planet aufler Saturn wird auch
von sechs assyrischen Konigen, den Nachfolgern Nimrods, begleitet. Der Kurfiirst selber tritt
als Nimrod, der gerechte Konig, auf, sein Sohn und Erbe, Johann Georg I11., stellt die
Sonne dar, wihrend Herzog Moritz, der jiingste Bruder Johann Georgs I1., als der Mond
erscheint.
Wollen wir die Bedeutung dieser Rollenverteilung und der Themenwahl iiberhaupt aufschliis-
seln, miissen wir die damalige Familienpolitik der Albertiner verstehen. Nach der Leipziger
Teilung von 1485, die den michtigen Territorialstaat der Wettiner in den der ernestinischen
und den deralbertinischen Linie spaltete, hatte Herzog Albrecht die Primogenitur eingefiihrt,
um eine Zersplitterung des Besitzes der Albertiner zu verhindern. Entgegen diesem Prinzip
verschenkte der Vater Johann Georgs 11., Johann Georg L. (1585-1656), vier Jahre vor seinem
Tode kleinere Territorien im Westen des Herzogtums Sachsen an seine jingeren Séhne:
August (1614-1680) wurde zum Herzog von Sachsen-Weiflenfels, Christian (1615-1691) zum
Herzog von Sachsen-Merseburg und Moritz (1619-1691) zum Herzog von Sachsen-Zeitz
ernannt. Unklarheiten im Testament Johann Georgs I. machten im Jahrzehnt nach seinem
Tode eine Reihe von Vertrigen und Vergleichen zwischen den Briidern notig, zum Beispiel in
den Jahren 1657, 1660, 1661 und 1663.° Die Karnevalsfeierlichkeiten der Jahre 1672 und 1678
haben wir schon als ,,Gipfeltreffen® der herzoglichen Briider bezeichnet, weil sie in den Akten
und Publikationen als solche gekennzeichnet werden. Wenn man die Daten der obengenann-
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ten Vertrige anschaut-z. B., 4. Marz 1660, 19. Mairz 1661, 13. Februar 1663 —, so erkennt
man;, daf auch die anderen grofien Fastnachtsfeste in Dresden, bei denen viele Familienmit-

glieder zugegen waren, haufig diesen Charakter hatten.

Die Verhiltnisse zwischen Johann Georg I1. und seinem nachfolgenden Bruder August waren
besonders gespannt. August, sogenannter postulierter Administrator des Erzbistums Magde-
burg, hatte seine vermeintliche zukiinftige Residenz Halle erst 1642 tibernehmen konnen.
Laut den Bestimmungen des Westfilischen Friedens hatte er das Erzbistum Magdeburg und
somit auch seine Residenz nach seinem Tode aufzugeben, mufite also fiir sich und seine Erben
schon zu seinen Lebzeiten eine neue Residenz in Weiflenfels einrichten.® August hatte sechs
lebende Sohne und zahlreiche To6chter, sein Bruder, der Kurfirst, hingegen im Jahre 1678 nur
ein Kind, seinen Sohn, und dieser Sohn wiederum nur zwei Kinder. Eine einzige Pestepidemie
in Dresden hitte die Hauptlinie, wie in so vielen anderen fiirstlichen Familien, vollig ausrotten

kénnen. August wire dann Kurfiirst und regierender Herzog von Sachsen gewesen.

Unter seinen Briidern hat Johann Georg I1. nicht August, sondern immer seinen jlingsten
Bruder Moritz bevorzugt. Als Johann Georg I1. 1658 zur Kaiserkronung nach Frankfurt am
Main fahren mufite, hat er Moritz zum Regenten ernannt.” In der Einleitung zur offiziellen
gedruckten Beschreibung der Durchlauchtigsten Zusammenkunft werden die vier Briider
portritiert und kommentiert. Johann Georg I1. als Mdzen des Werks und der Feierlichkeiten
iberhaupt wird natiirlich als friedensliebender und gottesfiirchtiger Herrscher charakteri-
siert. Moritz wird als Heerfiithrer gelobt, obwohl er diese Rolle 1674 ohne sonderlichen Glanz
gespielt hat. Christian wird zumindest als tugendhafter Prinz beschrieben, aber August wird
fast vollig iibergangen. Seine einzigen Leistungen, die der Vertfasser fiir nennenswert halt, sind
der Bau seines Schlosses in Weiflenfels und seine vielen Kinder! Daff August tiber ein grofieres
Territorium herrschte als Christian und Moritz, dafl er Halle zum Kulturzentrum gemacht hatte
und selber Oberhaupt der Fruchtbringenden Gesellschaft war, wird vollstandig ignoriert.

Die Verteilung der Rollen im Planetenringrennen widerspiegelt diese Verhaltnisse zwischen
den Briidern. Der Kurfiirst stellt sich selbss als Inbegriff eines guten Herrschers dar, seinen
Sohn prisentiert er als Sonne, den Konig uater den Planeten, das Licht seines Volkes, und sei-
nen liebsten Bruder Moritz als Mond, das Spiegelbild der Sonne. Christian ist nur einer unter
sechsunddreiflig assyrischen Konigen, und August erhilt einen Platz unter den Richtern,
bleibt also ohne Kostiim.

Ein weiteres Moment kommt noch hinzu. Johann Georg I1. regiert als Kurfiirst, einzig und
allein deshalb, weil er frither geboren wurde als seine Briider, Das Motiv von Nimrod und den
Planeten betont gerade diese unumgangliche Tatsache, denn es spielt auf die Taufe Johann
Georgs I1. im Jahre 1613 an. Wie wir sowohl den Akten als auch einem zeitgendssischen
Gemalde entnehmen konnen, wurde 1613 zum Tauffest erstmals ein Ringrennen von Nimrod
und den sieben Planeten aufgefithrt.® Das Gemilde hing mindestens noch bis 1671 im herzég-
lichen Marstall,” so dafl simtliche Familienangehorige und Hoflinge die Anspielung erkennen
konnten. Die Gestaltung des spiteren Ringrennens ihnelt dem fritheren auch in seinen ikono-
graphischen Einzelheiten: z. B., eine Riesenfigur der Zeit leitet beide Male den Aufzug ein,
Saturnus wird beide Male von Skeletten umgeben auf einer Wolke dargestellt. Zwar hatte
Johann Georg I. mitder Landverteilung an seine drei jiingeren S6hne das Prinzip der Primoge-
nitur verletzt, doch war es dabei geblieben, daf§ der dlteste Sohn die Kurwiirde und das Her-
zogtum erbt. Mitder Wahl des Planetenmotivs erinnert Johann Georg I1. seine versammelten

Brider an sein Erstgeburtsrecht.
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Wie schon erwahnt, wird das gleiche Motiv schon in den Jahren 1662, 1672 und 1679 verwen-
det, jedesmal in Anwesenheit und unter Mitwirkung der herzoglichen Briider. Wer meint, die
obige Interpretation der Turniere im Zusammenhang mit den Familienverhiltnissen der
Albertiner sei tibertrieben, braucht nur einen anderen festen Bestandteil des Festprogramms
in Betracht zu ziehen. Dramen in deutscher Sprache werden in jeder Festsaison aufgefihrt,
Das Lieblingsstiick Johann Georgs I1. ist das biblische Drama von Joseph, ,wie er von seinen
Bridern in Egypten verkaufft, biss er sich ihnen allda wieder zu erkennen giebet . . .“, wie es
in den Akten zur ersten Auffithrung des Jahres 1665 heifit.'° Das gleiche Drama, jedesmal wei-
ter ausgebaut, wird auch 1669, 1672 und 1678 aufgefithrt. 1669 besteht es aus zwei abendfiil-
lenden Teilen von je finf Abhandlungen, 1678 aus drei! Ruft man sich die Josephs-Geschichte
ins Gedichtnis, erkennt man ihre Relevanz fiir die Wettiner.

Der alte Jakob hat viele Sohne, von denen er den jungen tugendhaften Joseph besonders liebt.
Semne Brider werden neidisch und wollen thn téten. Sie verkaufen ihn aber stattdessen als Sklave
nach Agypten, wo er durch seine Tugendhafugkeit, Ehrlichkeit und besondere Fihigkeiten an
die Macht kommt. Seine Brider reisen nach Agypten, um Getreide zu kaufen. Joseph als Statthal-
ter hat sie in seiner Gewalt. er zwingt sie, seinen jungsten Bruder Benjamin, den er immer beson-
ders geliebt hat, in Agypten zuriickzulassen. Durch List holt er den Vater noch nach Agypten, wo
der alte Jakob mit seinem geliebten und langst totgeglaubten Sohn wiedervereint wird.
Die Kartelle zu den Auffithrungen von 1669, die die Zuschauer vorher sicher gelesen hatten,
legen die Zusammenhiange zwischen den biblischen und sichsischen Familien aus, falls jemand
sie hitte ibersehen konnen. In der Einleitung heifit es, das Schauspiel werde folgendes zelgen:
»Die Wirckung des Bruderlichen Hasses / und wie solches die natiirliche Bruder=Liebe in
eine ungemenschte Tyranney verwandele/ . . .“ sowie ,die Redligkeit und Treue / ob sie
gleich eine weile unter der Presse der Verfolgungen sich quetschen lassen miisse / dennoch
nicht erdrucket / sondern durch ergetzlichen Trost seines guten Gewisssens stetig erquicket/
! ,Meine Briider misgdnneten mir diese Vaterliebe®, erklirt Joseph im Kartell zu den

Auffihrungen von 1672."

Gabriel Tzschimmers offizielle Beschreibung der Feste des Jahres 1678, 1680 erschienen, lie-
tert nicht nur eine Inhaltsangabe der drei Teile des Josephsdramas sondern eine detaillierte
Auslegung eines jeden Teils, die den Neid und den Haf der unnatiirlichen Briider, die Liebe
des Vaters zu Joseph, und die Tugendhaftigkeit des Joseph immer wieder betont." Die
Hauptanstifter gegen Joseph waren Reuben und Judah, der geliebte jiingste Bruder war Benja-
min. Wenn Johann Georg I1. als sachsischer Joseph gesehen werden will, dann geht man nicht
tehl, wenn man in Reuben und Judah August und Christian erkennt und im geliebten Benja-
min den Moritz. Durch die Veroffentlichung der Durchlauchtigsten Zusammenkunft, noch
heute in allen groferen Bibliotheken Europas zu finden, gelangte diese offizielle Version der
Familienverhiltnisse der Albertiner an eine breite Offentlichkeit.

Obwohl die Festkultur Johann Georgs I1. so sehr von den Gegebenheiten der eigenen Familie

bestimmt war, erstreckt sich ihre Bedeutung weit in die Zukunft hinein, denn die Feste seines

Enkels, Augusts des Starken, sind ohne die Vorarbeit des Groflvaters undenkbar. Johann

Georg schuf konkret das Fundament fiir die héfische Festkultur der zweiten Hilfte des sieb-

zehnten und des frithen achtzehnten Jahrhunderts. Schon 1651 bittet er seinen Vater um eine

Summe Geld, um ,zu kiinftigen Festivitaten alles was zu den Exerzitien von Nothen zu schaf-

ten;als erstlichen die Inventionen zum Ringrennen, ... zumandern dem Fussturnier, Ballet

und Feuerwerck“."* Von diesem Zeitpunkt an wurden Kostiime, Requisiten, Watten, Pterde-
geschirr, Schlitten, kurz, alles, was zu den prichtigen Festen notwendig war, aufbewahrt.
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Tobias Beutels Beschreibung der fiirstlichen Stall- und Riistkammer vom Jahre 1671 fiihrt den
Leser durch eine Reihe von sechsunddreiflig Zimmern, von denen jedes der Aufbewahrung
einer anderen Gattung von Requisiten diente. Die Kostiime zu den Jigeraufziigen befanden
sich in der Kammer Nr. XXVI, die Kostiime zu den Nationalaufziigen in der Kammer
Nr. XXXV. Simtliche Lanzen und Riistungen zu den Turnieren befanden sich in der soge-
nannten Ballien-Kammer, usw. "
August der Starke hat die Festkultur Sachsens zu noch nie dagewesenen Héhen getithrt und
viele Neuerungen eingebracht, Er hat sich aber sehr stark auf die Vergangenheit bezogen. So
wie sein Groflvater fithrt er 1695 im ersten groflen Fest nach seinem Regierungsantritt eben-
falls ein Ringrennen der Nationen auf, ein typisches Beispiel fir sein Traditionsbewufitsein.
Der ilteren Tradition getréu waren die Feste von 1695 naturlich Karnevalsteste. Das zweite
Turnier wihrend dieser Feste war ein sogenanntes ,,Carosell-Rennen® (eigentlich ein kompli-
ziertes Quintanrennen) mit keinem anderen Thema als dem von Nimrod und den Monarchen
der alten Welt. 1697 wird wieder ein Ringrennen der Nationen aufgefithrt. Die prichtigen
Feste des Jahres 1719 zur Hochzeit des Kronprinzen mit der Kaiserstochter, zu welchem
Anlaf der Zwinger gebaut wurde, sind ebenfalls von den Festen der sechziger und siebziger
Jahre des siebzehnten Jahrhunderts stark beeinflufit. Sponsel berichtet, daf} August Beschrei-
bungen dieser Feste zu Rate gezogen hat, als er die Feste fiir 1719 plante.'® Es uiberrascht also
nicht, daf das ganze Festprogramm nach einem uns jetzt zur Gentige bekannten Motiv gestal-
tet wird, namlich dem der sieben Planeten.
1709 bei den Festen zum Besuch des dinischen Konigs sieht man Augusts Interesse an der
Wiederbelebung historischer Festformen, das auch bei den Festen von 1719 stark in Erschei-
nung tritt. Das Fuflturnier des Jahres 1709, wobei man mit Pike und Schwert uber die Barriere
kimpft, ist zu der Zeit ein reiner Anachronismus. Die Turniere unter der Schirmherrschatt
des Planeten Mars bei den 1719er Festen sind ebenfalls vollkommen historisierend. Das soge-
nannte ,Ballyen-Rennen und Fussturnier” des 12. Septembers 1719 besteht erstens aus einem
geharnischten Lanzenstechen, einer Form, die schon hundert Jahre friuher selten, wenn nicht
ganz obsolet, geworden war, und zweitens aus einem Fuffturnier mit Spief und Schwert, von
dem man das gleiche sagen konnte. August ahmt hier seinen Vorfahren bewufit nach. Die Ver-
zeichnisse der Treffen, in den Akten des Oberhofmarschallamtes erhalten, bestitigen dies."’
Vonden dreiffig Teilnehmern am , Ballyen-Rennen® haben fiinfundzwanzig iiberhaupt nichts
treffen konnen. Von den hundertundacht Teilnehmern am Fufiturnier haben sich finfund-
siebzig dhnlich blamiert, ganz im Gegensatz zu den iiblichen Leistungen der gleichen Hotlinge
im Ringrennen, das ein beliebter Zeitvertreib des damaligen Dresdner Hofes war.'® Man zog
sich also wie zu Grofivaters und Urgroflvaters Zeiten an und fuchtelte irgendwie thit den unge-
wohnten Watfen herum.
August hat aber die historisierenden Versuche machen konnen, weil er die alten Watfen und
Ristungen autbewahrt getunden hat, und sie zu dieser Gelegenheit hat hervorholen kénnen.
Hundertundacht Personen in die Riistungen eines vorigen Jahrhunderts zu kleiden 1st keine
Selbstverstindlichkeit. Man muft darag anschlieffend zumindest die Frage aufwerfen, ob
August gewisse Festtormen und -motive deshalb gewahlt hat, weil er die nétigen Requisiten
schon vorfand. Wohlbekannt ist ja die Tatsache, dafl Oberbergswerkdirektor Waldemar Frei-
herr von Loewendal die Bergmannsgarnitur im Saturnsfest des Jahres 1719 getragen hat, die
sich Johann Georg I1. 1678 fiir die Durchlauchtigste Zusammenkunft hat machen lassen.
Wir haben oben viel von Joseph und seinen Briidern geredet. Eine ebenso interessante Frage
15t die nach Joseph und seinem Enkel.
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Allein Monika Schlechte hat in einer Reihe von " Daniel Bretschneider d. A. (geb. um 1550, -
Arbeiten den sehr unterschitzten Aspekt der zuletzt erwihnt 1623), Planeten-Invention zum
wirtschaftlichen Bedeutung der Hofkultur genii- Ringrennen im Juni 1613 in Dresden, 1613 (?)
gend hervorgehoben. Siehe vor allem: Schlechte, (Staatl. Kunstsammlungen Dresden, Histori-
Monika: Die Festkultur am Hofe Augusts des sches Museum, Inv.-Nr. 100). Abgebildet in: 1
Starken in threm Verhiltnis zur Kunst. - In: Sponsel, Jean Louis: Der Zwinger, die HoffeSte §
Kunst der Bachzeit. — Berlin 1986, S. 26-33 und und die Schlofibaupline zu Dresden, Dresden
dies.: Zum Prinzip der Wirtschaftlichkeit in der 1924, Bd. 11, Tafel 3, Nr. 2. Beschreibung in:
Arbeitsweise des Oberbauamtes unter August II, Staatsarchiv Dresden, OHMA A 2, fol. 1125,
In:Sachsische Heimatblitter. — Dresden (1984) Das Gemilde wurde in der Ausstellung , Bere

5, 5. 203-204, bau und Kunst in Sachsen® der Staatl. Kunst

? Tzschimmer. Gabriel: Die Durchlauchtigste sammiungen Dresden 1989 gezeigt, vel. Kata-
Zusammenkunfft / Oder: Historische Erzehlung log-Nr. 325.
/ was Der Durchlauchuigste First und Herr * Vel. Beutel, Tobias: Chur-Fiirstlicher Sichs:
Herr Johann George der Ander /. . . Bey Anwe- scher stets grunender hoher Cedern=Wald / Aul
“‘Jﬂhﬂir‘ ht‘iﬂt.'l' {-:'hurfﬁr“h‘:hc” [.'-"lll'tjl'lllt'tli_l.\.'h[.l}._"- dm“ gErunen H.llJ'[L'it-{_;rUJEL]L' Oder Kurtze Vor-
keit Hochgeehrtesten Herren Gebridere /. . . zu stellung / Der Chur-Fiirstl. Sichs. Hohen
sonderbahren Ehren / und Belustigung / in Dero Regal=Werck/. — Dresden 1671, fol. K 3.
Residentz und Haubt-Vestung Dresden im 0 Staatsarchiv Dresden. OHMA G 4. fol. 172b
Monat Februario, des MDCLXXVIIIsten Jahres i i L : !
Bl glfadteatis Aufziigen / Ritterlichen Exerci: Die Kartelle sind gedruckt, aber zu finden be; |

Staatsarchiv Dresden, OHMA. A 11 b. fol.

tien . . .
.. < 490-493 b,
auttuhren und vorstellen lassen . . .. Nirnberg S _ | |
1680, - Ebenfalls gedruckt. Staatsarchiv Dresden,

T 2 : OHMA G, 5a, folg. 460b.
Dresden. - In: The New Grove Dictionary of ' olg. 46U

Music and Muslcians. — London 1980, Bd. 5. ! '!'?aLinnrmcr, a.2.0..5. 132-143. 5. 149--153. !
5. 616-619, 5. 157-162.

- . " e i : | AL ol = ’ [ -~ _—.
' Die Geschichte des Turniers im siebzehnten Zinert !‘l.hth. Miiller, Karl August ]'-L1=TH1.|'IL]I|IL|L n
Jahrhundert wird behandelt in: Watanabe- auf dem Gebiete der neueren Geschichte. |
= F - . . 1= - }iE D . B
L}Thu]l}ri i-'{ﬂ-ll'_-nlr‘] r-lun-lph:,t” ‘jhu“rh I]thtan LII'I.L{ [.l.l'l..‘i']; E:"'I.l:]:‘ﬁ. ."Il |._ .
Equestrian Festivities at European Courts of the " Beutel:a. a. O., fol. M, M3 und K 3.
Renaissance and Baroque. (Im Druck). '* Sponsel:a. a. O., Bd. I, S. 26t
" Miiller, Johann Sebastian: Des Chur= und "7 Staatsarchiv Dresden, OHMA, B 20 a, fol.
Furstlichen Hauses Sachsen / Ernestin= und 504 b-509 b
Albertinischer Linien / Annales, von Anno 1400. i s e Ty SRR S R e £
: S - - : Al CStatigen dues. datsarcini
bis 1700. . .. — Weimar 1700, SS. 424, 444, 44 2oy T *
und 453 e 0,5 - ‘ Dresden OHMA G. Bde. 12-32 weisen auf
nd 453. i g . 5
; unzihlige kleine, fast private Ringrennen am

Siehe Dreyhaupt, Johann Christoph: Pagus
Neletici et Nudici Oder Ausfiihrliche diploma-
tische-historische Beschreibung des zum ehema-
ligen Primat und Ertz-Stifft, . . . Herzogthum
Magdeburg gehorigen Saal-Creyses . . .. — Halle
1749, Bd. 1, S. 423-500.

Wie Anm. 5, 5. 417.

Hot neben den grossen offentlichen Festen
Samthiche Verzeichnisse der Treffen sind in die-
sen Akten erhalten und zeugen vom sehr hohen
Koénnen des Kronprinzen und seinen Mitspie
lern.

http:lidigital slub-dresden.de/id351356525/39



L!t LL]'H.’

II'H]".'{

SATURNALIA SAXONIAE —
Das Saturnfest 1719
eine ikonographische Untersuchung

Die Feste am Hofe Augusts des Starken wurden bereits zu ihrer Zeit als die wohl glanzvollsten
Furopas gerihmt. Als das bedeutendste unter 1thnen ist das Fest von 1719 1n die Geschichte

eingegangen, das anlafllich der Vermahlung des Kurprinzen F riedrich August mit der Gster-
reichischen Erzherz: gin Maria Josepha, der dltesten Tochter des 1711 verstorbenen Kaisers

Joseph I. und Nichte des regierenden Kaisers Karl VI. Den Hohepunkt bildeten zweifellos die

- ™ - a 'I ™
unter der traditionsreichen ldee der sieben Planeten ;:*:h.]iu:nrm Inventionen. Die Planeten-
ootter Sol-Apoll, Luna-Diana, Mars, Merkur, Jupiter, Venus und Saturn luden die Festgesell-
schaft und teilweise auch die Dresdner Bevolkerung ein. Wenn der Zeremomenmeister

\ugusts des Starken dieses Fest rihmt, weil ,bey diesem eintzigen Ht.“n.fhgf:rf:a:-;l alle Lustbar-
ichen Lebens vereinbaret gewesen®,” so trifft das nicht nur auf das

keiten des gantzen mensch
vier Wochen wihrende Festim ganzen zu, sondern auch die einzelnen Planetenfeste zeichnen

sich durch thren Kunstanspruch, durch ein dem Anlafl entsprechendes Sujet, durch die Ver-
einigung vieler Teile mit Hilte eines Leitmotivs zu eitnem Ganzen aus.

1955 formulierte Rudolf Wittkower, der zu den bedeutendsten Kunsthistorikern unseres
Jahrhunderts zihlt, die unilaterale Forderung an die Kunstwissenschaft, ihre Aufgabe sei
,nicht mehr die Beschreibung und Klassifizierung von Phinomenen, sondern die Erforschung
von Funktion und Bedeutung®“.” Nachdem diese These durch langanhaltende und heftige Das-
kussion relativiert und seit aus dem , Entweder — Oder® ein ,Sowohl — Als auch” wurde,
bemiuht sich die | |~:rr1-:~*raphic organisch in die Kunstwissenschaft eingeordnet, um ein Ver-
staindnis der gesellschaftlichen Relevanz und sozialen Funktion eines Kunstwerks in einem
historisch konkreten Kontext. Fur die hofischen Feste allgemein ist jedoch diese Herange-
i'u'.r SWEISE €ISl 1N jungster :*".u! ZU j-\n[]hifl.{]l.'!'l.‘.ﬂ. ]"ijr t.“:.’ oft Iiticrtt:n ['IL*S'I:E am []I‘Eﬁ'dnt‘:r Hl_'lf,
die bestenfalls eine konkrete Beschreibung erfuhren, fehlt eine Interpretation des Festes als
ein Mittel hotischer Reprisentation fast ginzlich. Dabei bietet sich dieses Medium durch die
Art und H‘kr. seiner kmawtlg-rm-!m:- wie schriftlichen Uberlieferung férmlich an, nach dem
Einflufl ,6ffentlicher Ansichten und Vorginge*,” nach politischen und okonomischen Hin-
ergrunden zu fragen. ,

Das Fest 1719 gehort zweifelstrei zu einem der durch Abbildungen und Beschreibungen meist
publizierten Feste. Im Gegensatz zu den bisherigen Darstellungen soll hier auf der Grundlage
von schrittlichen und bildkunstlerischen Uht:rhch:rungﬁn der Versuch unternémmen werden,
as poetische Bild oder die iiberkommenen Kunstwerke nicht nur zu beschreiben und damit
der Aktion nachzueehen, sondern die wenigen ]‘]n:u;pi:;*lc :r_::igen eime ungeheu‘re inh:lltlid_he

L

Dichte, veranschaulichen dje Vielschichtigkeit der Aussage und offenbaren den sich darin ver-
bergenden komplexen gesellschaftlichen Anspruch. Ein solcher Beitrag kann, bei der Fiille
les Materials, diesem Anspruch aber nur partiell gentigen. Nur andeutungsweise erlauben
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ausgewihlte Beispiele einen Einblick, welchen Anteil die Analyse des Festes fiir die ikonogra-
phische Interpretation von hofischer Kunst dieser Zeit zu leisten vermag.

Neben der kiinstlerischen Ausstattung des Festes kommt vor allem seiner kuinstlerischen
Dokumentation fiir die ikonographische Interpretation eine grofle Rolle zu. Unter dem Titel
~RECUEIL DES DESSINS ET GRAVURES représentent LES SOLEMNITES DU
MARRIAGES. . .“ sollte, so war es des Konigs Wille, ein grofes Kupterstichwerk von den
Festlichkeiten des Jahres 1719 zeugen.® Aus welchen Griinden auch immer — es wurde nicht
vollendet. Unter Leitung des Barons le Plat waren die Architekten, Zeichner und Maler des
Oberbauamtes, aber auch des Ingenieurcorps, einheimische und fremde Kiinstler mit Anferti-
gung von Vorlagen beauftragt worden. Der diese G raphiksammlung begleitende Text in deut-
scher Sprache sollte von Johann v. Besser, der franzosische von dem Stiefsohn Wackerbarths
erstellt werden.” Diese ,literarische® Dokumentation begann bereits 1719, als zu jedem der
Planetenteste eine Art Programmbheft gedruckt wurde.’

Nach dem Fest erschien in Frankfurt und Leipzig eine Publikation, die unter dem Titel ,Das
Konigliche Denckmahl, Welches Nach geschehener Vermihlung . . .*" direkten Bezug auf
das Vorhaben des Kupferstichwerks nimmt und sich selbst nur als [nterimslosung versteht,
Der anonyme Autor, hinter dem wiederum J. v. Besser zu vermuten ist, leitet diese Festbe-
schreibung mit der Versicherung ein, alles ,mit moglichster Accuratésse” mitzuteilen, ,so
lange die curieusen Leser zu vergniigen, bifd vielleicht das gantze Werck mitallen dabey vorge-
gangenen Solennititen und nach dem Leben abgebildeten Kupffern, dem Zuschauenden zur
Erinnerung, dem Abwesend gewesenen aber zu einer Idee, diirffte ans Tage=Licht gestellet
werden®.” Dariiber hinaus befinden sich in den Akten des Oberhofmarschallamres Texte, die
teils als Vorwiirfe fir die Programmpublikationen, teils als Entwiirfe fiir den Begleittext des
Kupferstichwerks zu gelten haben.'® Diese drei literarischen Quellen weichen nur geringfigig
voneinander ab und diirfen wohl mit Recht als Vorlage aller weiteren Festbeschreibungen
angesehen werden. Sie haben auch die Zeichnungen, welche als Vorlagen fiir die Kupferstiche
dienten, mafigeblich beeinflufit. ]. F. Wentzel, der fiir diese Arbeiten mit herangezogen
wurde, betont in einem Brief, dafl seine Blitter doch eher an die poetische Schilderung des
»Herrn Geh. KriegsRaths von Beflers“ als an die eigentliche Beobachtung angelehnt seien. "
Deshalb sollte eine wissenschaftliche Beurteilung des Festes davon ausgehen, daf jede fiir die
Offentlichkeit aufbereitete Dokumentation des Festes eine Mischung von authentischem
Berichtund kiinstlerischer Glorifizierung darstellt, mit Blick auf die urteilenden Zeitgenossen
und vor allem auf die Bewertung durch die Nachwelt. Auch die anlillich des Festes geprigten
Medaillen dienten dem Zweck, diesen politischen wie kiinstlerischen Hohepunkt zu doku-
mentieren, ihn an den europiischen Hofen bekannt zu machen und durch ein kiinstlerisches
Abbild diese eigenwillige vergangliche Kunst mit historisierendem Selbstbewufitsein nachfol-
genden Generationen zu erhalten.

Die Bewahrung der Aktion im Bild, die sorgfiltige Fixierung von Gesamtkunstwerken ephe-
merer Natur, deren Lebensdauer nur Stunden oder Tage wihrte, hatteden gleichen Stellen-
wert in der feudalabsolutistischen Reprasentationsskala, wie die die Zeit iiberdauernden
Kunstwerke und Bauten. Julius Bernhard von Rohr, ein zeitgendssischer Theoretiker, reflek-
tiert diesen Zusammenhang treffend, indem er den Endzweck als ,zum Andencken der Vor-
tahren, und den Nachkommen zum Besten“'? beschreibt. In diesem Bewufltsein wird auch
der Medaillenfolge'’ der Planetenfeste Olaus Wiffs eine Erliuterung angefiigt, '* die in kurzen
Worten die Devise des jeweiligen Festes umschreibt und damit einem breiteren Kreis das
Verstiandnis hir die propagandistische Zielsetzung des Festes ermoglicht. Im wesentlichen
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korrespondieren die erhaltenen Vorzeichnungen fiir die Medaillen mit den Zeichnungen, die
als Vorlagen fir das Kupferstichwerk angefertigt worden sind.

_EJHC!I 151 L.L"."-'Hﬁ .]‘.!‘t.f".'.i',_f':.']!-;.'|'.,
dafl 1719 bei weitem noch nicht alle Zeichnungen fiir das Prachtwerk vorlagen. Im [ahre 1724
aktiviert das Oberhofmarschallamt die Anstalten dazu mit Nachdruck. Doch auch 1730 lagen
noch nicht alle Zeichnungen vor. Die Blitter sollten durch franzosische, italienische und
Augsburger Kunstler gestochen werden.

Allein Andrea Zucchi veranschlagte fiir die von ihm zu stechenden Blitter um 99 000 Tlr. So
bleibt zu vermuten, dafl wohl die finanzielle Seite ein Grund gewesen sein mag, weshalb die
[dee des Konigs ein kiinstlerischer Torso blieb. Ein grofier Teil der Zeichnungen hat sich
jedoch im Kupferstichkabinett Dresden erhalten. Es ist aber auch zu vermuten, daf Blitter
bei Stechern verblieben, wie es vielleicht bei der Zeichnung von Zacharias | onguelune der Fall
gewesen sein kann, denn das Blatt mit der Bemerkung , Kupfferstiche defect befindet sich
heute in der Kunstbibliothek Berlin (West)."

Aus den Planetenfesten wurde das Fest des Saturn ausgewihlt, weil sich darin, dem krénenden
Abschlufd dieser Folge, die absichtsvolle Totalitit des Planetenfestes als Ganzes prismenartig

verdichtet. Ein Chronist berichtet, dafles nach dem Glanz der voranee rangenen Planetenteste

= g =

tastunméglich schien, ,,auf des Saturnii als das siebende und letzte etwas besonders reales und

i 16

galantes auszufinden Das wird um so verstandlicher, betrachtet marrdie Charakteristik
des Saturn in den einschligigen ikonographischen Nachschlagewerken dieser Zeit. Die
Umschreibung seines Wesens ist durchaus als ambivalent zu bezeichnen und bewegt sich in
der Skala von dem seine Kinder verschlingenden, ,,von einer ganz ungemeinen Bosheit und
groflem Geiz“'” gezeichneten Gottheit, die dariiber hinaus noch mit dem .beygelegten Nah-
men eines Sauer=Topffes“'" vorlieb nehmen muflte, bis hin zu einem Heilsbringer tir die
Menschheit, der ,sie von ithrem wiisten und riuberischen Leben auf ein gesitteters fuhrete,
auch die Kunst, das Geld zu priagen, zeigete und andere Wohltaten mehr erwies“.!” An diese
positive Sicht ankniipfend, erinnerte man sich in Sachsen daran, daf sein Bild die ersten romi-
schen Miinzen zierte und ,das Bergwercks-Wesen, als welches eines der vornehmsten
Stiicken, so dem Saturno zugeeignet®.*

Die sich wihrend des Festes 1678, der ,Durchlauchtigsten Zusammenkun{t“, abzeichnende
»Ressortverschiebung® zwischen Merkur und Saturn ist somit 1719 zu Gunsten des Saturn
entschieden.”’ Damit wurde einem der entscheidendsten Zweige der sichsischen Wirtschaft
mit dem Saturn ein eigner ,,Patron® zugewiesen. Das entsprach durchaus dem Stellenwert des
Bergbau- und Hiittenwesens, auf dessen Prosperitat sich nicht zuletzt bereits iiber Generatio-
nen der Reichtum des Landes grindete. Eine solche Wahl bot dariiber hinaus die Méglichkeit,
den Kurfiirsten als den Magnaten des Bergbau- und Hiittenwesens zu feiern.

Die ideelle Glexchsetzung Saturn — August der Starke ist durchgingig nachweisbar und wird
um so verstindlicher, je weiter man die positiven Ziige des Saturn verfolgt. Stellvertretend sei
genannt, dafd in Kreta Saturn seiner Gerechtigkeit und Giite wegen geehrt wurde,™ den
ROmern war er u. a. als Vorsteher ihrer Schatz- oder Rentkammer heilig.* Saturnalien und
Goldenes Zeitalter sind unmittelbar mit seiner Person verbunden. Plinius verweist darauf, dafl
ihm der oberste und langsamste Planet zugeordnet wurde, was bei einer apotheotischen Uber
nahme sowohl den Obersten des Landes als auch eine lange Regierungszeit assoziierte.
Macrobius beschreibt ihn als Sonne,” andere als Zeit im Spannungsfeld zwischen stindigem
Wandel und E'.wigkeit,z& den Sufter aller Dinge, und Omeis deutet 1hn als ein Bild des guten
Regenten, unter welchem die Untertanen ein Goldene Zeit haben.”" Als der siebente in de
Planétenfolge ist Saturn zahlensymbolisch als Vorstufe zur Acht, wie die Planetenfolge insge-
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nd Vier/(Welt), ist gleichbedeutend mit der Totalitat der gottlichen Schoptung, zugleich

reifen. Die Sieben, in der christlichen Tkonographie zusammengesetzt aus Dre:

ung

aber nur eine Vorstufe zur Acht, in der sich alle Siebenerzyklen vollenden. Das heifit, die Sieben
ist die Vorstufe der Acht, die als Symbol ,.eines neven Lebensbeginnes, des ewigen | ebens* gilt. s
Unter diesem Gesichtspunkt ist man geneigt, den Einfallsreichtum und vor allem die zielstre-
bige, komplex auf einen abschliefenden Hohepunkt gerichtete Komposition dieses Tages zu
undern. Geschicktund beziehungsreich waren die einzelnen Festteile wie Jagd, Komdédie,
Serenade und Bergmannsaufzug zueinander geordnet, ebenso wie Architektur, Plastik, Male-
rei, Musik und Feuerwerkskunst den glinzenden Rahmen lieferten und durch eine direkte wie
mehrdeutige kiinstlerische Ausstattung auf das Thema ,Saturnalia Saxoniae® Bezug nahmen.
Die im folgenden besprochenen Kupferstiche fiir das Saturnfest gehen aut Zeichnungen

zuriick, die von Carl Heinrich Jacob Fehling (1683-1753) angefertigt wurden. Fehling durfte

durch seinen Vater Heinrich Christoph (1654-1725), der der koniglichen Zeichnerakademie

vorstand. emne ";|—iu_{‘|h' Ausbildung erfahren haben. Gemeinsam mit seinem Bruder wurde
ihm durch den Vater. _.wegen seines hohen Alters®. des 6fteren die Aufsicht iber die .Schola-

reninder Akademie® aufgetragen.”” Er war wohl neben der Wernerin einer der meistbeschat-

= . i
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L Es §o L TRNEREAE . § } i1l cht aes Irest P CDARNOCS, ["..'I.ul'l.l _."1'
Feder in Grau, weild gehoht, aut blauem Papier. 56,5 cm x 88,1 em .

zsten Zeichner, die mit der Darstellung des Festes von 1719 befafit gewesen sind. Wie aus der -
Signatur des Blattes mit der Darstellung der Frontalansicht des Festgebaudes im Plauischen

Grund hervorgeht, war er nicht nur duun Zeiwchner, sondern, was bisher unbeachtet blieb, auch
der Architekt dieser Festarchitektur.?® Das Gebiude w4t noch bis 1728 in koniglichem Besitz,
wurde 'a'tinmlii :.l. AN AC '| "LHJ;L‘HL’.I,:

>eine Form tolgt dem Grundgedanken des Festes, es prisentiert sich in Gestalt eines Berges,
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»welcher als ob er von den Bergleuthen, in Aus-Arbeitung derer Erzte. . . wire ausgehohlet
.. worden®.” Die Fassade wird von zwei Kaskaden beidseitig gerahmt. Ein durchscheinender
kuppelartiger Aufbau, in dem weithin ,,des Saturni Statua® sichtbar war, verbindet die Assozla-
tion von ,des Saturni Tempels“ durch Saturni Attribute (Bergbarte und Erzstufe) mit dem Berg-
werksthema dieser Invention. Uber den sich zu Eingangen 6ttnenden Bégen leuchteten transpa-
rente Bilder. Die weibliche Personifikation des Kurfiirstentums Sachsen, in den Fiirstenmantel
gehiillt und das kurfirstlich-sichsische Wappen haltend, war iiber dem mittelsten . Portal® ange-
bracht. Uber der figiirlichen Darstellung war die Devise zu lesen, die im wesentlichen das Thema
des Festes besummte, seinen Leitgedanken verbalisierte und dariiber hinaus gleichsam summa-
risch den Endzweck der vierwochigen Feier, vorzugsweise aber der sieben Planetenfeste als Gan-
zes resimiert: SATURNALIA SAXONIAE. Wirtin und Wirt eskortieren diesen gewichtigen
Anspruch. Im rechten Feld ist Cybele mit einem Fiillhorn zu sehen, iiber ihr die Worte, die sie als
Wirtin preisen: INsTRUIT ILLA Dares™, Uber dem linken Eingang das Bild des Saturn, der in der
linken Hand eine Bergbarte hilt und mit der rechten den Bergleuten eine Erzstufe reicht. Die
Devise rihmt ihn als denjenigen, der ja letztlich dieses Gewerke stiftet: Dum MUNERA FABRICAT
[LLE.™ Die vier erleuchteten ,,Pyramiden®, Emblem- und Devisentriger in obelisker Form, stel-
len den Zusammenhang zwischen dem gottlicher Gnade teilhaftig gewordenen Kurfiirstentum
Sachsen, den zum Fest ladenden Géttern und der kéniglichen Familie her. Auf der rechten Seite
des Hauptportals wird apotheotisch der Kénig verehrt, indem Saturn selbst das Wappen Augusts
des Starken in eine Zeder hingt, versehen mit einer Devise, die den grofartigen Vater des Vater-
landes hoch leben lafit: PATER PATRIAE GRATIOSISSIMUS™ ist iiber seinem Bildnis zu lesen. Die
Umschnft: Aevi MoNuMmENTA NEPOTUM™ versichert den Konig des ewig bleibenden Ruhmes
der Dynastie. Der Konigin Bildnis ziert eine Devise, die sie als die giitigste Mutter des Volkes
bezeichnet: MATER PopuL1 BENIGNIssiMA,” und keine geringere als ,,die Pallas® bringt ihr Wap-
pen an einem Olbaum an. Bezug nehmend auf den Tag seiner Geburt (den Tag der Hoffnung —
Spe) wird die Devise unter dem Bildnis des Kurprinzen formuliert: Spe PATRIAE AuspPicATISSI-
mus.”® Kraft und Tugend bei der Verwirklichung des grofien Vorhabens versprechen die Worte:
VirTuTis SusTENTAT OPus.”” Herkules befestigt sein Wappen an einer Palme. Schlieflich ist es
im vierten und letzten Emblem Apoll, der das Wappen der Prinzessin am Lorbeerbaum montiert:
Vortis Porpurt Exopratissima® lautet die eingeschriebene Devise und rundet so das reichlich
uberlieferte ikonographische Material ab. Allein die Wahl der Biume, in die jeweils die Wappen
gehingt werden, vermag sinnfillig, vielleicht sogar exemplarisch, scheinbar ornamentalen
Schmuck an sichsischer Architektur und Kunst als symboltrichtig zu spezifizieren.

Im weiteren soll nur die Glorifizierung in Betracht gezogen werden, die August dem Starken
und dem Kurprinzen gilt. Schon die Wahl der Biume ist aussagekriftig. Die Zeder, das Holz,
aus dem der Salomonische Tempel errichtet wurde, gilt von jeher als Symbol der Stirke,
unzerstorbarer Hoheit, Majestit und Wiirde.*' Die Palme, der Baum des Apoll, steht fiir

Triumph und Sieg, ist zugleich auch Symbol fiir Rechtschaffenheit und Gerechtigkeit. Sie
assoziiert gleichsam Auferstehung wie Paradies.*. Dem aufgefundenen Programm der Ehren-

pforte ist zu entnehmen, daf ,eine Alée von Cedern® als Symbol ,den Wohlstand und Wachf-

thum sambtlicher Lande, unter den begliickten Regiment unser allergnidigsten Herrn
anzeigt”. Um diese Zedernallee werden die Herrschertugenden der Grofimiitigkeit, der Ein-
tracht und Giite wie auch die Personifikationen der ,Sichflischen . . . Freyheit®, des uner-
mildlichen Fleifles, der Klugheit wie der christlichen Tapferkeit gruppiert. Der Ruf einer

Fama faf8t diese Aussage noch einmal zusammen: ,dafl so wohl der geist- als weltliche Stand

unter beglickter Regierung Sr. Konigl. Majt. heldenmiithigst ist bestimmt worden®. Eine
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weitgreifendere inhaltliche Aussage ist an diesem Triumphbogen um das Motiv der Palme
gruppiert: ,weiter hinten®, so ist zu lesen, ,kiifit . . . Gerechtigkeit und . . . Friede einander,
welche mit der Treue und . . . Gottesfurcht vergesellschaftet durch die . . . Gottliche Weifi-
heit, auf einen begliickten und siegenden Palmen Wege unser hohen Landes Herrschatft der-
mahlens nach einer begliickten alten zur ewigen . . . Gliickseligkeit fuhren wird“. All das wird
gekront von dem Symbol ,vor die gliickliche Verbindung, beyder hohen Haufler, Osterreichs
und Sachffens®."

Indem fiir August den Starken Saturn, fiir den Kurprinzen jedoch Herkules in Anspruch
gsenommen wird, tritt eine deutliche Veranderung in der ,,internen sachsischen Ikonographie®
t, die bisher als ,Hercules Saxonicus® als Inkar-

zutage. Diese Umdeutung der Herkulesgesta
nation des Herrschermythos Augusts des Starken zu interpretieren war, wird bereits beim
Schauessen nach der Vermahlung in Wien auf den Kurprinzen tibertragen. ,Hero1. Her-
culi. . .“istauf einer ,, Ehren-Saule® zu lesen, die tiberdies ,,mit grinen Palmen® verziert

gewesen 1st. Im Zusammenhang mit den Interpretationsversuchen zum ,,Hercules Saxoni-

i
-

cus“*” auf dem Wallpavillon des Zwingers 1st anzunehmen, dafl dieser ,,Rollentausch® den
Prinzen nicht nurals Erben der Kurwiirde, sondern zugleich als Nachfolger in der nicht durch
Erbfolge gesicherten polnischen Herrschaft, wenn nicht als potentiellen Anwirter aut die Kai-
serkrone sieht. Daff August der Starke indes durch Saturn personifiziert wird, bedeutet kei-
nesfalls eine Zuriicknahme des im ,Hercules Saxonicus® demonstrierten Herrschaftsan-
spruchs. Im Gegenteil, die Hiufung von Symbolen, heraldischen Zeichen und Allegorien bei
diesem Fest, die bisher vorzugsweise von den Habsburgern zur Glorifizierung und zur Legiu-
mation thres Herrschaftsanspruchs eingesetzt wurden, stiitzt die Vermutung, dafl die Heim-
fiihrung der dltesten Tochter eines Kaisers, dessen Nachfolger 1719 noch immer ohne ,mann-
lichen Leibeserben® regiert, den Konig im Glauben bestarkte, seinem Ziel, der Erlangung der
Kaiserkrone, naher gekommen zu sein. Zu denken ist in diesem Zusammenhang auch an das thea-
tralische Feuerwerk zur Er6ffnung dieser Planetenfeste, ,Jason erobert das goldene Vliefl*, das
ideell von einer Gleichsetzung des Kurprinzen Friedrich August mit Jason ausgeht. Als Karl V1.
1711 den Kaiserthron besteigt, wird er als ,neuer® oder ,sterreichischer Jason“ gefeiert.* In
gleichem Mafl ist die Saturngestalt von Interesse. In der osterreichischen Herrschergenealogie
wird um das 12. Jahrhundert bereits die Abstammung Barbarossas auf Jupiter und Saturn zurick-
gefithrt.* Parallelen sind auch in der Gestaltung von Deckéngemilden in Reprasentationsriumen

zu erkennen. In den sidwestlichen Kaiserzimmern im Kloster St. Florian kront Herkules den
habsburgischen Doppeladler,™ im Franzosischen Pavillon des Zwingers war im Mittelraum des
oberen Saales Herkules zu sehen, wie er das sachsisch-polnische Wappen kront.™ Eine itkonogra-
phische Verbindung lalt sich auch zwischen dem ,,sachsischen Saturn® und einer Saturn-Kronos-
Darstellung im kaiserlichen Audienzsaal in St. Florian herstellen.” Auf diesem Deckenfresko
wird Saturn von den Vier Weltmonarchien umgeben, eine Schlange zu einem Reif geformt in den
Handen haltend. Entsprechend der Vision Daniels von den Vier Weltmonarchien wird die vierte
hier fiir Osterreich in Anspruch genommen, das Goldene Zeitalter, das nun ewig wihren soll,
verkorpernd. Dafl dieser Anspruch zumindest auch den programmatischen Hintergrund des
Saturnfestes bildet, wird an zweien zu diesem Fest gepragten Medaillen sehr deutlich, die im letz-
ten Teil des Beitrages diesen Aspekt erganzen sollen.

Selbst die Aufstellung und der Schmuck einer Tafel unterlagen im Sinne der Gestaltung des
Festes zum Gesamtkunstwerk dem Sujet des Tages. Das belegt auch eines der graphischen
Blatter fiir das Saturnfest.”” Die Tafel ist in Form eines grofien ,A“ gestellt, eine vielgeiibte
Apotheose Augusts 1. seit seiner Thronbesteigung (Abb. auf der Titelseite —d. Red.). Tafel-
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autsitze und ,Confecturen® rufen das Thema des Bergbaus in Erinnerung, indem sie ,von
dem iElﬂHILI‘I Zucker also g EEH‘]&L'HT. dal L~"1|1L tederm dnn ‘n}rdn, schonsten ]_]ru-.Ln und Erz Stuf-
fen hielte*.”* Systematisch werden die Arbeitsgange des Bergbaus, ,von Ruthen Gi yanger an bis
auf die Miinze, vorgestellet*.*® A\Lf der einen Seite der Tafel wuadm die Arbeitsginge der
»Berghauer®, auf der anderen die der Hiittenarbeiter in miniaturisierter Gestalt prasentiert.
Mit Kalkiil fithrten beide Zweige des Bergbaus in technologischer Abfolge auf die Stirnseite
der Tafel hin, so daff vor den Platzen der »Konigl. Herrschafft® die Figur eines Bergmannes
das Ergebnis seiner Arbeit, namlich das Erz, und die Figur eines Schmelzers, als Vertreter des
Verhiittungswesens, die Kronung des Bergbaus, das Silber, vorweisen konnten. wenn auch
hier nur in Form eines silbernen Kuchens. Die bare Miinze als der Endzweck des Bergbaus
wird damit ebeénso glorifiziert wie der Kénig, der das Monopol des Hiittenwesens und der
Miinze innehatte.

Diesem Ziel diente auch der unbestrittene Hohepunkt dieses Festes, der ebenfalls auf einer
Rethe graphischer Blitter festgehalten wurde. Die Gesamtsicht zeigt den Aufmarsch von 1 500
Bergleuten vor dem Festgebaude im Plaunischen Grund. Der Aufzug von Berufsstinden ist
eine der volkstiimlichen Traditionen, deren man sich beim hofischen Fest seit Kaiser Maximi-
lian bediente. Im Sinne der gesellschaftlichen, streng hierarchisch geordneten Subordination
ermoglichte dieses Festelement die Teilnahme der Bevolkerung an den hofischen Inventionen
nicht nur als jubelnde Statisten, sondern als Akteure mit dem Ziel. vor den Augen der Welt die
Ubereinstimmung mit der absolutistischen Politik des Herrschers zu demonstrieren. Aufer-
dem korrespondierte die Einbeziehung des ,einfachen Volkes“ auferordentlich gut mit'dem
Thema der Saturnalien. Saturn als der Gott, der ~gleichsam als von Planetischen Lusthimmel
ausgestossen, 1m Dunckeln, unter Klifften und Felsen, iiber ein schlechtes [= schlichtes]
Volck die Herrschaft fihre, dasselbe zu Fortsetzung seines alten Handwercks auffmuntere,
und in thm alle seine Pracht und Herrlichkeit zeige“. Die Wahl des Festortes, ,von der Welt
abgesondert®, ,zwischen rauhen Klippen und Bergen auffgeschlagen®,** in abendlicher Dun-
kelheit, setzt sich deutlich von denen der anderen Planetenfeste ab und wird einerseits zur
Erhohung der Festgesellschaft genutzt. Der Glanz, den die finstere Wohnung des Saturn nicht
von selbst zu geben vermag, wird von der hohen Gegenwart der Festgesellschaft entlehnt.
Andererseits wird betont, dafl Saturns Volk , keine mit Silber, Gold und Kleinodien ausge-
schmiickten Leute zu ihrer [der hohen Herrschaft] Auffwartung® zu stellen vermag, es jedoch
Untertanen sind, ,,welche mit dergleichen umzugehen nicht unfihig sind, und es durch thren
Schweif und Fleiff, auch mit Hindansetzung ihrer Gesundheit und Lebens, zu Gloire und
Dienste ithrer Herrschafft, und zut Wohlfahrt des Landes, aus dem innersten Schoosse der
Erde hervor zu suchen und zubearbeiten, sich angelegen seyn lassen®.”

Die Manifestation des dem Herrscher und der Wohlfahrt des Landes dienenden Volkes war
durchaus im Sinne einer Alludion auf die weise Regierung Augusts des Starken zu verstehen,
die zugleich mit der Herrschaft des Saturn und dem Goldenen Zeitalter in inhaltliche Bezie-
hung zu bringen ist. Die hier praktizierte Form des Festes sollte nicht nur den Gedanken an
die ,Saturnalia Romanorum® wachhalten, sondern sollte die ,Saturnalia Saxoniae® sinnlich
faibar gestalten. Nicht nur, dafl der Knecht den Meister spicle war eines der charakteristi-
schen Zeichen dieser Saturnalien, sondern, dafl der Konig seinen Thron und seinen Palast ver-
laflt, um ,in einer dunckeln Einode ihren Auffzugen und Divertissements zuzuschauen® und
daran gnadig Gefallen findet, veranlafit den zeitgenossischen Berichterstatter, den Endzweck
.dieser sich volkstiimlich gebenden Selbsterh6hung durch dieses Fest in Worte zu fassen. Das
Saturntest soll durch seine ,inwendige Vortrefflichkeit®, damit diirfte die erliuterte Konzep-
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tavorabel® sein.

So war es die Aufgabe des Aufzugs der Bergleute, einerseits die natarlichen Reichtiimer des Lan-
des vorzufithren, andererseits 6konomisches Leistungsvermogen und kiinstlerische Pertektion
gleichermaflen zu prasentieren. Kostbare Uniformen der fiihrenden Bergbeamten, mitgetithree
Gold-, Silber- und Glaswaren verueften ber in- und auslandischen Besuchern den Eindruck, daf$
Sachsens Wirtschaft stark und kreditwiirdig, seine Menschen fleiffig, die sachsischen Kiinstler
geschickt, die Kassen voll und die Untertanen gliicklich unter der Regierung seien. Unbestnitten
eine MeiSterleistung an Regie autf der Biihne der internationalen Politk.

Die grofie Illumination
Unbekannter Stecher,
nach C. H. ]. Fehling.
834.5cm X 54.5¢cm
Mit eimnem Bergge-
sang, dessen Text sich
im Stile der das Herr-
scherhaus glonfizie-
renden Gelegenheits-
dichtung bewegte,
zogen die Bergleute
in fast milicirischer
Ordnung ins Tal und
nahmen vor dem
I:-.:atg{*b:iud:: Autstel-
lung. Unbestreitbar
bildeten die im Zug
emngereihten ,Berg-,
Schmelz- und Munz-
maschinen® eine
besondere Attrak-
uon. ,Iie Munze so
vor der hohen Konigl.
Herrschafft gemunzet
wurde, hatte auf der
einen Seite einen
Cupido in Gestalt
emnes Ruthengingers
als den Anfang des
Bergwercks, mit der
Winschel Ruthe. ..
auf der anderen Seite
aber, einen Cupido
als ein Minzer geklei-
det, welcher miinzet,
so das Ende von Berg-

werck™” darstellend.

-

tion umrissen sein, ,seine Influentz iederzeit dem Sachsen-Lande fiir alle Volcker in Europa
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Die Gestaltung dieses Auswurfjetons folgt dem Grundgedanken, der bereits bei der Gestal-
tung der Tafelaufsatze festgestellt worden ist. Noch deutlicher wird die Konzeption der
»wdaturnalia Saxoniae® auf der Medaille ins Bild gesetzt, die ebenfalls ,allda praesentiret®.*
Die Vorderseite der Medaille von Heinrich Paul Groskurt zeigt die dem Festgebaude gegen-
tber arrangierte [llumination. 12 000 Lampen erhellten den Reigen der Planetengottheiten um
die Krone und des Koénigs Namen. Dieses Motiv findet sich, ebenfalls ins Bild gesetzt, in der
erwahnten Graphikfolge wieder.”” Auf den ersten Blick muf es verwundern, daft die Planeten
nicht in der gewohnten und durch das ptolemiische Weltbild fixierten astronomischen Ord-
nung erscheinen. Die Archivalien zeigen, dafl selbst dieses Detail der programmatis¢hen Kon-
zepuon des Festes folgt. Dementsprechend finden sich die Planetengétter in dieser Illumina-
tion ynach der Ordnung der Metallurgia rangiret“.*” So stehen die Planeten in der Abfolge der
thnen zugeordneten Metalle: Sol fiir Gold, Luna fiir Silber, Venus fiir Kupfer, dem Jupiter ist
das Zinn, Saturn das Blei, dem Mars das Eisen und Merkur das Quecksilber zugedacht. Zwi-
schen den Signa der Planeten sind die Worte ConsTELLATIO FELIX Zu lesen. Eine wahrhaft
gliickliche Konstellation sollte hier Einheimischen wie Fremden glaubhaft vor Augen gefiihrt
werden.

Vergleicht man die Riickseite dieser Medaille mit der Vorderseite der Saturnfest-Medaille aus
der Planetenfestserie von Olaus Wiff,*' wird man feststellen, dafl beide den Saturn, jedoch in
ganz unterschiedlichem Kontext, zeigen. Wihrend im Zusammenhang mit der CONSTELLA-
T10 FELIX Saturn getliigelt, die Sense in der Linken, auf einem Felsen sitzend, mit der Feder
auf eine Tatel, gleichsam das Buch der Geschichte, die Worte MEMORIAE SATVRNALIVM SAXO-
NIAE fiir die Ewigkeit festschreibr, ist der Saturn auf der Medaille von Olaus Wiff von ganz
anderer Gestalt. Nicht nur, daff er sich in so formalen Gesichtspunkten wie Seitenansicht bei
dem erstgenannten und Frontalansicht im zweiten Fall unterscheidet, sondern dieser Saturn,
ebentalls auf einem Felsen sitzend, wéicht im wesentlichen von den Saturn-Tempus-Darstel-
lungen ab. Es fehlen jene Attribute, die ihn als Saturn-Kronos ausweisen. Statt Sense und
Stundenglas halt er in der rechten Hand eine von seinem Planetenzeichen bekronte Bleistufe,
in der linken die Bergbarte. Der um den Kérper geschlungene Mantel liflt den nackten Ober-
korper sehen, verdeckt jedoch, sich an der Riickenpartie bauschend, die Fliigel, ein das , Zeit-
liche” unterstreichendes Symbol, das bereits in der rémischen Antike der Verschmelzung
Saturn-Kronos und dem ,der allgemeinen Iuppiter-Tkonographie angeglichene(s)n Saturn-
bild“** seit dem ersten Jahrhundert v. Chr. zum Opfer gefallen war. Der antike Topos wird
bei dieser Saturndarstellung aufgegriffen, bezeugt durch das ,kapitolinische“ Drapierungs-
motiv des Mantels. Diese spezielle Art der Gewanddrapierung, aber auch die Beinstellung, die
bei einer Reithe romischer Gotterdarstellungen wiederkehrt, in der Kaiserzeit bei den Caesaren-
bildnissen seit Augustus zu finden ist und schlieflich auf die Darstellungen des thronenden Chri-
stus tubergreift, ist ikonographisch stets an Herrschaftsanspruch gebunden® und scheint im Bar-
ock noch immer von seiner , luppiter-Optimus-Maximus-Saturnus“-Aura umgeben.

Die Umschrift REDEUNT SATURNIA REGNA wird von Wiff in der Beschreibung seiner Medaille
in poetischer Form wiedergegeben: ,Die giildene und gewiinschte Zeit / Ist zu der Wieder-
kunfft bereit. “** Ankniipfend an Hesiods Schilderung, die mit Saturn das Goldene Zeitalter
verbindet, das in dem Ritus der Saturnalien assoziiert wurde, wird mit dem Saturnfest 1719
nicht nur die Erinnerung daran wachgehalten, nicht nur das Fest als sichsische Saturnalien im
Buch der Geschichte festgehalten, sondern unter der Herrschaft eines Saturn, eines siachsi-
schen, die , Wiederkunfft“ goldener Zeiten in Aussicht gestellt und als eine Art politisches
Programm in Form der Planetenfeste 1719 proklamiert.
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1238,

Grofie Illumination zum Bergwerkfest ,Con-
stellatio felix®. Carl Heinrich Fehling. Feder,
Pinsel Grau, weifl gehoht auf blauem Papier;
87,0 cm X 55,4 em, Kupterstich-Kabinett Dres-
den, Inv.-INr. Ca 201, Nr. 17.

© StAD, OHMA B, Nr. 20 b, tol. 980/980 b.

Die Beschreibung der Medaille von Olaus Witf
wie Anm. 13, 8. 151, Kart.-Nr. 1. 237.

Krause, Bernd Harald: [uppiter Optimus Maxi-
mus Saturnus.

Ein Beitrag zur ikonographischen Darstellung
Saturns. Mainz 1983, S. 1 (Trierer Winckel-
mannsprogramme. Heft 5).

Vgl. ebenda, S. 18.

StAD, OHMA B, Nr. 20 b, fol. 984.
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Wolfram Steude

Die Rolle der Musik in der Festkultur
des Wettiner Hotes in Dresden von 1548
bis zur Mitte des 18. Jahrhunderts

Wenn aut die pauschale Frage nach der Bedeutung der Musik am Dresdner Kurtiirstenhof von
der Mitte des 16. Jahrhunderts bis zum Ende des Siebenjihrigen Krieges 1763 die pauschale
Antwort gegeben werden kann, daff die Musik immer gepflegt worden ist und zeitweise einen
sehr hohen Stellenwert besessen hat, dann ist damit lediglich gesagt, daff unser Thema ein tat-
sachlich bedenkenswertes ist.

Wir besitzen heute einen ungetihren Uberblick tiber die erhalten gebliebenen dlteren Dresd-
ner Musikwerke — ,ungefahr® deshalb., weil sich in auswartigen Archiven und Bibliotheken
noch manche Komposition Dresdner bzw. sichsischer Provenienz befinden mag, die als sol-
che bislang nicht erkannt wurde. Wir sind aber nur liickenhaft unterrichtet iiber die Gesamt-
heit jener Musik, die in Dresden seit 1548 vorhanden gewesen und erklungen ist. Trotz vielfil-
tiger Archiviorschungen besteht hier ein sehr erhebliches Wissensdefizit, zumal ein Inventar
der Hofkapellmusikalien, das 1760 zugrunde ging, bis heute nicht autgefunden worden 1st.
Und schliefilich wissen wir fast gar nichts im Detail iiber den gesamten hofischen Kontext vor
allem bis zum'18. Jahrhundert, dessen genaue Kenntnis uns aber erst ermoglicht, Rolle und
Funktion der Kiinste, also auch der Musik hinlinglich zu beschreiben.

Der Furstenhot in seiner hierarchischen Struktur und seinem Zeremoniell' mufl begriffen wer-
den als reprisentierendes ,Spiel“* der hierarchisch geordneten Welt schlechthin, wie sie bis
zur Autklirung in allgemeiner und verbindlicher Vorstellung existierte. Diesem Reprasenta-
tionsspiel dienten die Kiinste allgemein, die Musik im besonderen und galten von daher, am
Dresdner Hof genauso wie an anderen Sitzen der Landesherrschaft, als unverzichtbar. Aber
nicht nur die Kiinste wurden wesentlich beteiligt an diesem gesamthéfischen Spiel, sondern
selbstverstandlich und in gleich hohem Mafle das, was auch heute noch als ,,Spiel“ im eigentli-
chen Sinne gilt: der Wettkampt, d. h. jede Art Turnierspiel und nicht zuletzt die mit threm
ausgebildeten Zeremoniell als Spiel begriffene Jagd. Lediglich die verschiedene Gewichtung
der Kunst- und Spielbetitigungen, die sich nach den Neigungen des jeweiligen Souverins
richtete, unterschied die Regentenperioden an einem Hofe und die Héfe untereinander.

Seit threr Wiederbegriindung war der Dresdner Hotkapelle (Kantorei und Instrumentisten)
als wichtigste und vornehmste Aufgabe die Kirchenmusik aufgetragen. Deren Rahmen, der
zeremoniell-liturgische Gottesdienst, verstanden als ,,Spiel vor Gott*?, war dem sonstigen
Hotzeremoniell wesensmaflig nicht nur verwandt, sondern lag ihm geradezu als Vor- und
Urbild zugrunde. (Die wechselseitige Abhingigkeit von zeremonialem Herrscher- und Got-
teskult ist in vielfiltiger Weise von der Antike an bis zum 18. Jahrhundert zu beobachten. )
Insbesondere unter den Kurfursten August (reg. 1553-1586) und Johann Georgll. (reg. 1656—
1680) erlebte die lutherische Kirchenmuisik im 16. und 17. Jahrhundert ihre nachdriicklichste
Forderung. Im 18. Jahrhundert hatte sie als katholische Kirchenmusik in der Ara Friedrich
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Augusts II. (August I11.), der von 1733 bis 1763 regierte, mehr Auftrieb als unter Friedrich
August L. (August I1.), dem von 1694 bis 1733 regierenden August dem Starken. Dafl nicht
immer notwendigerweise die bedeutendsten kompositorischen Leistungen in den Perioden
der grofiten Forderung entstanden, man denke an Heinrich Schiitz’ Werk zumeist unter
Johann Georg L. (reg. 1611-1656) und an Jan Dismas Zelenkas Schaffen vor allem in der Zeit
Augusts des Starken, sei erginzend bemerkt.

Die nichstwichtige Aufgabe war die fiirstliche Tafelmusik. Die iiberlieferten Kapellordnun-
gen des 16., 17. und 18. Jahrhunderts nennen ohne Ausnahme den Kirchendienst und den
Tateldienst der Musiker sozusagen als Begriffspaar. Die idsthetische Uberhohung des natiirli-
chen menschlichen Vorgangs der Nahrungsaufnahme durch Tafelmusik weist unmittelbar auf
die iiberhohte Bedeutung des Fiirsten und seiner Familie. Sie war integrierender Bestandteil
vor allem o6ffentlicher Mahlzeiten und damit Bestandteil des hofischen Reprisentationsspiels.
Als Tatelmusik dienten nicht nur ,neutrale” Instrumentalmusik oder weltliche Vokalwerke.
sondern sehr oft auch geistliche Vokalmusik. Und gerade durch diese fand nicht nur eine
asthetische, sondern auch eine ideelle Uberhéhung der Mahlzeit statr, eine Art , Vergeistli-
chung® eines profanen Vorgangs, die allein dem Fiirsten angemessen schien. (Die Mahlzeit
selbst, wenigstens die im Schlof , 6ffentlich® gehaltene, bot der Hofgesellschaft nicht einmal
Gelegenheit zur Konversation, sondern sie war vollkommen ausgerichtet auf das Essen und
das Musikhéren — es sei denn, der Kurfiirst sprach selbst.)’ Da es im 16., 17. und frithen

18. Jahrhundertkeine eigens veranstalteten Kammerkonzerte bei Hofe gab, erfiillte die repra-
sentative Mahlzeit und die dabei gemachte Tafelmusik die Funktion des Hofkonzerts,
Musik begleitete weitere Vorgange, die in hohem Mafle Spiel-Charakter hatten: den Tanz und
das Turnierspiel.

Das Turmier als wohl die dlteste hofisch-sportliche Spielform wurde von den Wettinern seit
dem Mirttelalter mit Hingabe gepflegt. Erinnert seian die groflen Turniere Markgraf Heinrichs
des Erlauchten (reg. 1221-1288, bis 1230 unter Vormundschaft) in Nordhausen 1263, Meiflen
1265 und Merseburg 1268 oder auch an den offenbar amusischen Herz og Georg den Bartigen
(reg. 1500-1539), der ein leidenschaftlicher Turnierreiter war. Auf die Traditton des hotischen
Reiterturniers und die davon abgeleiteten Spiele kommen wir zurtick. Festzuhalten ist hier,
dafl es sich dabei um Spiele handelte, an denen der Fiirst sich selbst beteiligte.

Dasselbe gilt vom Tanz. Den zeremoniellen Hoftanz begleiteten seit dem Mittelalter zunachst
die Hoftrompeter und -pfeifer, die dann, méglicherweise erst am Ende des 16. Jahrhunderts,
durch die Hofkapelle erganzt und schliefflich ganz ersetzt wurden. Beim Hoftanz gab es unbe-
teiligte Zuschauer grundsatzlich nicht, sondern er war ,,Spiel® der hofischen Gesellschaft, und
dies auch dann noch, als der Hoftanz als , ballet de cour®, seit den 1620er Jahren in Dresden
bekannt, theatralisch-szenische Gestalt annahm. Beim ,Ballett® bzw. ,Sing-Ballett* wurde
tanzend, darstellend, auch singend zuweilen, vom Kurfiirsten, seiner Familie und dem Hof-
adel agiert.

Musik regelte den hofischen Tagesablauf: morgens, mittags und abends blies der ,Hausmann*®
auf dem Schlofiturm die Stunden ab, das Hoftrompeterkorps rief zuallen Zusammenkiinften
der Hofgesellschaft wie Gottesdienst, Mahlzeit, Ball und Theaterspiel etc., es liel sich horen
als Ankiindigung und Begriifung von ranghohen Gasten, blies zur Wachablésung.”

Auch das Schauspiel, getragen vor allem von englischen, aber auch deutschen Wandertrupps,
prisentierte sich nicht absolut als Sprechtheater. Besonders , die Engellinder® im 16. und
17. Jahrhundert hatten aufler den Schauspielern nicht nur Gaukler bzw. Seiltanzer in ihren
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Rethen, sondern auch Musiker. Einlagemusiken zu Shakespeare-Dramen gibt es zahlreiche;
wir haben nur leider fast keine Dokumente tiber Praxis der Wanderschauspieler an deutschen
Hofen in musikalischer Beziehung.’

Vokal- und Instrumentalmusik diente im Verein mit den anderen Kiinsten der Ausschmiik-
kung der Hotteste, die sich als besondere Ereignisse von dem ohnehin sich zum permanenten
Fest im 18. Jahrhundert hinentwickelnden Hotalltag abhoben, be1 Verlobungen, Hochzeiten
und Taufen in der Furstenfamilie, bei Friedensschlissen, Furstenbesuchen und dergleichen.
[ediglich die ebenso zeremoniell-festlich begangene Trauerfeier und Beisetzung eines Ange-
horigen der Furstentamilie verzichtete weitgehend auf Musik, mindestens auf Instrumental-
musik bis zum Ende des 17. Jahrhunderts. Dann aber, unter August dem Starken und seinem
Sohn, gab es reiche Trauermusik. Es sei z. B. erinnert an die Requiem-Vertonungen tir
August den Starken 1733 u. a. von Jan Dismas Zelenka oder an Johann Sebastian Bachs

» Irauerode” fur die evangelisch gebliebene Gemahlin Augusts, Christiane Eberhardine 1727.
Diese Trauerkantate, aufgefuhrt wihrend der Leipziger Universitits-Trauerfeier fir die
Aonigin, und manches andere Werk zeigen die Aufhebung des rigorosen Musikverbots bei

[L.andestrauer an

Das Hotleben war von 1548 an musikoffen, im 17. und 18. Jahrhundert jedoch geradezu

musikgepragt. Die anderen Kiinste, besonders die Poesie und die Maleret hatten es schwer.

“der Musik diesen Rang streitig zu machen, zumal seit dem ausgehenden 16. Jahrhundert —mit

der Unterbrechung in und nach dem Dreifligjihrigen Krieg zwischen etwa 1630 und 1655 -
der musikfordernde hofische Rahmen die Leistungsfihigkeit der Hofmusiker standig stimu-
lierte und diese nach Betatigung dringte. Dies wird besonders in der ersten Hilfte des

18. Jahrhunderts dentlich, wo tuiber ganze Perioden hin europiische Spitzenmusiker das
Niveau der Hotmusik bestimmten.

Bedeutete die Wende vom cinquecento zum seicento in Italien den groflen Stilumbruch von
der Renaissance zum Barock in der Musik, so markiert erst die Mitte des 17. Jahrhunderts
cisalpin den Beginn derselben Umwilzung. Auch in Dresdén setzt sich unter tatkriaftiger For-
derung des Kurfiirsten Johann Georg I1. seit dessen Regierungsiibernahme 1656, schon vor-
bereitet in seiner Kurprinzenzeit seit etwa 1639, der Barock in der Musik durch. Was den
Musikbarock im einzelnen charakterisiert, kann hier nicht beschrieben werden.® Auf eines
seiner konstitutiven Elemente sei indessen verwiesen: Barockmusik ist Darstellungskunst.
Heinrich Besselers Begriffspaar »Umgangsmusik® und ,Darbietungsmusik®,” das er zunichst
auf Musik des 16. Jahrhunderts angewandt hat, ist insbesondere fiir die Charakterisierung der
beiden Epochenstile Renaissance und Barock aulerordentlich fruchtbar. Das grofie Novum
des Frithbarock in Italien war die Entstehung der neuen Gattung Oper, die, aufs Ganze gese-
hen, erst nach 1650 beginnt, an den deutschen Héfen heimisch zu werden. Barockmusik ist
threm Wesen nach - in welcher Gattung und Besetzung auch immer — theatralische Musik, ist
konzipiert fiir den bzw. die sich produzierenden Virtuosen und rechnet mit dem passiven
Zuhorer, den es in Bann zu schlagen gilt.

Im Januar 1667 wurde der erste Dresdner Theaterbau, das ,Comoedien-Hauf8*, von Wolf
Caspar Klengel erbaut, mitder Oper Il Teseo* von Pietro Andrea Ziani (um 1620-1684) ein-
;ewﬂht. Zu dieser Zeit gab es schon seit lingerem sehr gute italienische Singer am Hof, und
Giovanni Andrea Bontempi, Dresdens erster Kastrat, hatte Jahre vorher mit Il Paride* ein
operniahnliches Werk geschaffen, das zumindest den musikalischen Bithnenbarock in Dresden
vorbereitete. Mit der Eroffnung des Komédienhauses, das selbstverstindlich auch fiir Ballett und
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Johann Oswald Harms: Der Zuschauerraum des Opern- und Komédienhauses am Taschenberg. Kupfer-
stich. 560 mm X 633 mm.

Sprechtheater gedacht war, schien der Start einer kontinuierlichen barocken Opernptlege
erfolgt gewesen zu sein, fiir die alle Voraussetzungen gegeben waren. Dennoch kann davon
im eigentlichen Sinn noch lange nicht die Rede sein.

Bei Regierungsantritt Johann Georgs I11. 1680 wurden alle italienischen Singer aus der
Kapelle entlassen und erst ab 1685 gab es wieder italienische Oper bis zum Tode Johann
Georgs IV. 1694. Danach ruhte unter dessen Bruder und Nachfolger August dem Starken der
staindige Opernbetrieb iiber 20 Jahre lang — es gab allerdings franzosisches Ballett, aber nur
ganz sporadisch Opernauffithrungen —und wurde erst 1717, und zwar auf Betreiben des Kur-
prinzen, zu neuem Leben erweckt. Unterdessen war 1708 das Komédienhaus zur katholi-
schen Hofkirche umfunktioniert worden. Die Energie des Kurprinzen rang August dem Star-
ken den Entschluff zur Errichtung eines neuen Operntheaters ab, das, in kiirzester Zeit von
Péppelmann und Mauro erbaut und ausgestattet, 1719 eroffnet wurde. In ithm erlebte die
Barockoper, besonders zur Kurprinzenhochzeit 1719, dank der phinomenalen Starbesetzung
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des Musiker- und Singerpersonals einen Hohepunkt ohnegleichen — und schon ein Jahr spa-
ter, 1720 gab es sie nicht mehr! August der Starke benutzte einen — sicherlich sonst gar nicht
uniiblichen — Theaterskandal, um die Italiener zu entlassen. Und wiederum dank der Initiative
des Kurprinzen kam etwa ab 1725 endlich jene stetige Opernpflege in Gang, die es anderswo,
beispielsweise in Wien, schon seit Jahrzehnten gab. Sie wihrte bis zum katastrophalen Ende
des Siebenjahrigen Krieges 1763.

Was mag der Grund gewesen sein fur die Verspatung, mit der sich die barocke Musikgattung
schlechthin, die Oper, in der inzwischen zur Barockstadt gewandelten sichsischen Residenz
etablierte? '

Unser Hinweis auf die hofischen Spielformen des 16. und 17. Jahrhunderts betraf in erster Linie
.Umgangskunst®, die von Angehorigen des Hofs, d. h. der kurfurstlichen Familie und dem
Hofadel, selbst gepflegt wurde: das ,,Ballet de cour* als szenische Tanzveranstaltung im Schlofs
und den Turnieraufzug mit anschliefendem Reiterspiel im Freien. Seit Kurfirst August wurden
die Aufziige zum Turnier allmidhlich zu eigenen, selbstindigen ,, Kunstwerken® ausgestaltet:
Jeder der Turnierteilnehmer — er mufite aus altem Adel stammen! — zog zusammen mit einer
kostimierten Begleitgruppe zum Kampfplatz. Thre Ausstaffierung, oft unter Benutzung fahrba-
rer Kulissen bzw. Bithnenbilder, besorgten eigens dafiir angestellte hochqualifizierte Kiinstler,
die diesen , Inventionen® die grofite Sorgfalt angedeihen lieflen, winkte doch neben den anderen
Preisen der ,Inventions-Danck®. Keine Geringeren als Giovanni Maria Nosseni (gest. 1620) und
Sebastian Walther (gest. 1645) wirkten als Schopfer zahlreicher Inventionen.

Um die Mitte des 17. Jahrhunderts wurde das Amt des ,Inventionssekretirs® geschaffen, aus
dem sich spater das des ,Maitre de plaisir® entwickelte. Von der unerschopflichen Phantasie,
mit der Uber anderthalb Jahrhunderte die Inventionsaufziige und ihre Gruppen, ,Partes®
genannt, zum grofien Hof-Spektakel emporstilisiert wurden, legen die bildlichen Darstellun-
gen von Daniel Bretschneider, Johann Oswald Harms und anderen Kiinstlern zwischen dem
ausgehenden 16. Jahrhundert und der Zeit Augusts des Starken reichlich Zeugnis ab.'® Diese
Folgen ,lebender Bilder” hatten nicht nur Schauwert, sondern sie ,tonten® auch. Hofkapell-
musiker musizierten in den Aufzugs-Partes und dafiir stand eine Fille trag- und fahrbarer
Musikinstrumente zur Verfiigung — bis hin zum tragbaren Clavichord!"

Ahnliches ereignete sich beim ,Ballet de cour, das neben der musikalischen (inklusive singe-
rischen) und tinzerischen zunehmend eine szenisch-darstellerische Komponente hatte und
am Dresdner Hof des 17. Jahrhunderts so beliebt war, daf es selbst nach Eroffnung des
Komédienhauses vor allem in den Silen des Schlosses, besonders in dem um 1650 fertiggestell-
ten Riesensaal veranstaltet wurde. Inventionsaufzug (und seine verwandten Festzugs-For-
men) und Hofballett des 17. Jahrhunderts haben gemeinsam die Abfolge von szenischen Bil-
dern (wenn es sich um ein ,Singballett* handelt, ist die Verfithrung, es ,,Oper® zu nennen,
besonders naheliegend), die jedoch bestenfalls durch einen Gedanken, ein Motto zusammen-
gehalten werden, in keinem Falle aber die Darstellung eines Handlungsablaufes ist. Das.dra-
matische Moment aber macht das Wesen der Oper aus. Bis in die Zeit Augusts des Starken hin-
ein werden die zahlreichen und groflangelegten Feste ganz im Rahmen der Aufzugs- und Bal-
lett-Tradition gestaltet, also in einer spitestens seit der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts
uberholten Gattung des hofischen Spiels. Das ist seltsam.

Hier hat der Musikhistoriker an den Allgemeinhistoriker die Frage zu stellen, wo fiir dieses irt
gewisser Weise atavistische Verhalten einer von der Musik geprigten Hofkultur, inderdas
barocke Gesamtkunstwerk schlechthin, die opera seria, erst mit grofer Verspatung Fyf fafit,
die Grinde liegen.
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Gewifi, der ,spielende Fiirst“ gab jedesmal, je nach persénlicher Neigung, die Richtung an, in
der sich das Hofspiel, das Fest bewegte: Johann Georg I. beispielsweise jagte mit Leiden-
schaft, Johann Georg II. war vielen Kiinsten gegeniiber aufgeschlossen, Johann Georg II1.
liebte das Krieg-,Spiel“ (Entsetzung Wiens 1683!), August der Starke war passionierter und
hochst schopferischer Bau-Herr und hatte, was Musik und Tanz anlangt, eine klar ausgebil-
dete Neigung zur franzosischen Kultur, sein Sohn August I11., bedeutend als Kunstkenner
und -sammler, war vollkommen italienisch orientiert. Erst unter ihm, der 1733 zu regieren
begann, erlangte die Barockoper in Dresden jene Mittelpunktsbedeutung — nicht zuletzt
durch die Engagierung des Ehepaares Johann Adolf Hasse und Faustina Bordoni—, die sie an
anderen Barockhofen langst hatte.

Aber ein anderer Sachverhalt konnte méglicherweise von Bedeutung gewesen sein: Es ist
denkbar, daf} die Hofstruktur, genauer: das Verhiltnis von Fiirst zu Adel allgemein, Hofadel
speziell, und das heiflt der jeweilige Entwicklungsstand auf dem Wege zum Absolutismus
bestimmend war fiir den Charakter des Hoffestes. Ganz ohne Zweifel ist die barocke Oper
mit threm stindig gesungenen Herrscherlob die der absolutistischen Monarchie analoge
Kunstform, sie ist in jeder Hinsicht an die ,allerhdchste“ Adresse gerichtete Darbietungs-
kunst. Hofspiel in der obenbeschriebenen Form als Umgangskunst dagegen entspricht weit
mehr derjenigen Hofstruktur, in der die Stinde noch eine Rolle spieltens noch mitbestim-
mende Bedeutung hatten. Freilich darf man dabei nicht an eine direkte Kausalfolge von Ursa-
che und Wirkung denken, sondern mufl eher Analogiebildungen annehmen.

Obgleich im 18. Jahrhundert in Dresden alle sonstigen musikalischen Barockformen wie
Instrumentalkonzert, Kammersonate, Kammerkantate und Solomotette ,rechrzeitig® pri-
sent waren und auf hoher Ebene gepflegt wurden, hielt die ansonsten einer ganzen Epoche den
Stempel aufdriickende Barockoper als Dauereinrichtung erst spit hier Einzug. Dann aber
machte ihre in der sichsischen Residenz aufgehende Spitbliite Dresden zu einem musikali-
schen Glanzpunkt Europas.
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sen durch ihren Text auf ihre Bestimmung als
Tatelmusik, z. B. Heinnich Schutz' I dein Brot
mit Freuden® (SWV 358) aus den Symphoniae
sacrae I, Dresden 1647,

Vgl. W. Steude / Ludwig Giittler, Die kursichsi-
schen Hoftrompeter der Schiitzzeit und ihre
musikalischen Aufgaben, in: Heinrich Schiitz im
Spannungsfeld seines und unseres Jahrhunderts
(s. Anm. 3), Teil 2 bzw. Jahrbuch Peters 1986/
1987 (im Druck)

" Dazu H. Zielske, Die deutschen Hofe und das
Wandertruppenwesen im 17. und 18. frithen
Jahrhundert, in: Europiische Hofkultur im 16.
und 17, Jahrhundert. H:tmburg 1981 (di. Wol-
tenbiitteler Arbeiten zur Barockforschung,

Bd. 8-10) Band 3, S. 521-532

B

Vgl. F. Blume, Artikel ,Barock’ in: MGG 1,
1949-1951, Sp. 1275-1338; Arukel ,Baroque’
in; The New Grove, vol 2, 1980, S. 172-178;
auch W. Steude, Fragen des Generalbafispiels
im 17. Jahrhundert, in: Generalbafispiel im 17.
und 18. Jahrhundert . . ., Michaelstein/Blan-
kenburg 1987, 5. 7-14 (Studien zur Auftih-
rungspraxis und Interpretation der Musik des
18. Jahrhunderts, Heft 32)

H. Besseler, Umgangsmusik und Darbietungs-
musik im 16. Jahrhundert, in: Archiv fir Musik-
wissenschaft XVI, 1959, S. 2143 (Abdruck in:
Heinrich Besseler, Aufsitze zur Musikastheuk
und Musikgeschichte, hrsg. v. Peter Giilke,
Leipzig 1978 (RUB Band 740)

Vgl. die Bilderrollen und sonstigen bildlichen
Darstellungen im Staatsarchiv Dresden (Oberhof-
marschallamt, Plane), der Sachsischen Landesbi-
bliothek Dresden (Msc. Dresd. ] 2, 5, 8 - 10, 18,
(2, 104 etc.), dem Kupferstichkabinett (Sax. Top.
C a), bei G. Tzschimmer, Die Durchlauchugste
Zusammenkunft . . . 1678, Nurnberg 1680 u. a.

Die Instrumentenabbildungen und -beschrei-
bungen von Michael Praetorius, der von 1613
bis 1616 als Kapellmeister in Dresden wirkte, in
dessen ,Syntagma musicum Tomus I, De Orga-
nographia‘, Wolfenbittel 1619 bzw. ,Theatrum
instrumentorum’, Wolfenbiittel 1620 stiitzen
sich mit hoher Wahrscheinlichkeit vor allem auf
den Dresdner Instrumentenbestand. Faksimile-
Druck in: Michael Praetorius, Syntagma musi-
cum, Band III, hrsg. v. Wilibald Gurlitt, Kassel
etc. 1985 (Documenta musicologica, 1. Reihe,
Band XIV), vgl. auch die Beschreibung der
Musikinstrumente in der kurfarstlichen Kunst-
kammer in Dresden durch Philipp Hainhofer
1629 (vgl. Anm. 4).
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Karlheinz Blaschke

Hot und Hofgesellschaft
im Konigreich Sachsen wihrend

des 19. Jahrhunderts

Der sachsische Hof war im 19. Jahrhundert eine festgefiigte, von einer langen Tradition
gepragte Institution ebenso wie der staatliche Behordenbau, die Armee und die Landeskir-
che'. Er bestand unabhingig von den personlichen Vorstellungen der Herrscher, er war jedem
von ihnen vorgegeben und erwies sich im Wandel der monarchischen Personlichkeiten als ein
unwandelbares Element. Von diesem oder jenem Kurfiirsten oder Konig lifit sich wohl den-
ken, daf fiir ihn das Hofleben keine reine Freude war und er gern darauf verzichtet hitte, aber
der Zwang der Institution stand als Pflicht vor ihm und forderte das Eintreten in eine Tradi-
tion, die unabweisbar war. Vielleicht ist es nicht ganz abwegig die Frage zu stellen, ob nicht
die deutschen Fiirsten im 19. Jahrhundert, was ithre Einbindung in das hofische Leben angeht,
Opferihres eigenen Systems waren, eines Systems nimlich, das in seinem hierarchischen Auf-
bau zu seiner Verkérperung eine personale Spitze ebenso wie ein ausgeprigtes Zeremoniell
brauchte. Damit die hochste Person immer wieder reprisentiert und das Zeremoniell immer
wieder zelebriert werden konnte, bedurfte es der Institution des Hofsraates.

Der sichsische Hofstaat des 19. Jahrhunderts war das Ergebnis einer jahrhundertelangen Ent-
wicklung. Er war ein in gewohnten Bahnen eingefahrenes Getriebe, das einen erheblichen
Autwand erforderte, der zu einem guten Teil in der Erhaltung des eigenen Betriebes aufge-
braucht wurde. Es wire unzutreffend, den Hofstaat als Selbstzweck zu bezeichnen, denn im
Grunde genommen war er doch das Mittel zum Zweck, der Person des Fiirsten eine standesge-
mifle, seiner Wiirde entsprechende Lebensfithrung zu ermoglichen.

Im Jahre 1819 stand an der Spitze des Hofstaates der Erste Hofmarschall anstelle des sonst
amtierenden Oberhofmarschalls®. Er war die erste der Oberchargen, zu denen noch der Ober-
kammerherr, der Oberstallmeister, der Oberhofjigermeister, der Oberkiichenmeister, der
Kammerer, der Hausmarschall und der Hofmarschall geh6rten. Alle diese'Chargen waren mit
Minnern aus dem Adel besetzt. Mitden acht Oberchargen deckte sich nicht ganz die funktio-
nale Gliederung des Hofstaates, die sich nach dessen praktischen Aufgaben richtete:

1) Das Oberhotmarschallamt, dem auch der Oberkiichenmeister, der Hofmarschall und 84
Kammerjunker zugeordnet waren. Es umfafite eine Amtsexpedition und schlofd die Hofarzte,
die Hoftrompeter und Hofpauker und eine Anzahl von Lakaien und Dienern ein;

2) Die Oberkimmerei mit einer Amtsexpedition, dem Zeremonienmeister und 111 Kammer-
herren, bei denen es sich allerdings grofitenteils um Titularchargen handelte, die als Geheime
Raite, Minister, Gesandte, Offiziere und hohe Beamte ihren Dienst taten. Die koniglichen Samm-
lungen und die 6ffentliche Bibliothek gehdrten ebenfalls in diesen Zustandigkeitsbereich;

3) DasOberstallamt mit einer sehr umfangreichen Amtsexpedition, dem Reitstall, dem Zug-
stall, zwei Tierarzten und vielen Handwerkern, insgesamt mehr als 100 Personen umfassend;
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4) Das Oberhofjigermeisteramt mit einer Amtsexpedition, 14 Kammer- und Jagdjunkern,
zahlreichen Knechten und Handwerkern fiir die Jagd und die Pflege des Jagdgerites;

5) Die Kénigliche Hofwirtschaft mit einer Amtsexpedition, der Hofkiiche mit 34, der Hof-
kellerei mit 12, der Hofsilberkammer mit 13 und der Hofkonditorei mit 9 Bediensteten;

6) Dem Kimmerer stand eine Amtsexpedition zur Verfiigung, zu seinem Bereich gehorten
die katholische Geistlichkeit, die Leibirzte, die Hofapotheke, die Kammer, die konigliche
Privatbibliothek und die Schatulle;

7) Das Hausmarschallamt mit einer Amtsexpedition und allen Bediensteten, die fur die
Wohn- und Schlafriume, die Heizung und den Hofgarten notwendig waren, schliefflich von
54 Hoffeuerwichtern und 8 Bediensteten an der evangelischen Hofkirche.

Unter einer eigenen Verwaltung standen das Hoftheater und die musikalische Kapelle mit
einem Generaldirektor an der Spitze, einem Kapellmeister, einem Kirchenkomponisten, rund
70 Sangern und Musikern, dazu Instrumentenbauer, Notenschreiber und Aufseher.
Insgesamt umfafite der Hofstaat zu jener Zeit rund 1 200 Funktionstrager. Man wird unter
thnen nicht nur Hofangestellte, sondern in gewisser Zahl auch die mit Hotdiensten und
Hoflieferungen betrauten selbstandigen Handwerker und Hindler zu verstehen haben, dieals
,Pradikatisten” im Verzeichnis des Hofstaates aufgefithrt werden. Rechnet man zu jedem die-
ser Funktionstriger eine Familie mit der durchschnittlichen Zahl von fiinf Képten, dann leb-
tenin Dresden etwa 6 000 Menschen von den Diensten fiir den Hot. Da die Stadt damals etwas
mehr als 50 000 Einwohner zihlte, wird man nicht fehlgehen, wenn man ein Zehntel der
Bevolkerung als unmittelbar vom Hofe lebend ansieht.

Im Jahre 1900° wurde der Hofstaat vom Ministerium des Koniglichen Hauses verwaltet. Das
Ministerium umtfafite einschliefflich Minister und Hofzahlamt 12 Personen. Zu den Oberchar-
gen waren hinzugekommen der Oberschenk und der Generaldirektor der Musikalischen
Kapelle und der Hoftheater, was als eine Aufwertung der 6ffentlichen kulturellen Wirksam-
keit des Hofes anzusehen ist. Ansonsten zeigen sich gegeniiber dem Stande von 1819 an meh-
reren Stellen Einschrinkungen. Die Zahl der Kammerjunker war auf 8, jene der Kammerher-
ren auf 61 vermindert worden. An zwei Stellen waren Erweiterungen eingetreten, die jedoch
nicht zum Hofstaat im eigentlichen Sinne gehorten. Die Koniglichen Sammlungen fiir Kunst
und Wissenschaft hatten einen eigenen Generaldirektor erhalten, ihr Personalbestand war von
37 aut 59 erhoht worden. Musikalische Kapelle und Hoftheater verzeichneten anstelle von 94
Beschatuigten im Jahre 1819 nunmehr 557, wovon allein 476 zum Hoftheater gehorten. Laft
man diese Zahl aufler Betracht, so umfafite der gesamte Hofstaat jetzt noch 619 Personen, also
etwa die Halfte der Zahl von 1819. Die Einwohnerzahl der Stadt Dresden war inzwischen auf
396 000 gestiegen. Die vom Hof lebenden Einwohner der Residenzstadt machten also ein-
schliefflich threr Familien weniger als ein Prozent aus.

Eine dhnliche Entwicklung zeigt sich bei den finanziellen Aufwendungen fiir den Hofstaat.
Im Jahre 1833 machte die dem Konig bewilligte Zivilliste.mit 500 000 Talern genau zehn Pro-
zent des gesamten Staatshaushaltes aus, der sich auf 5 070 322 Taler belief. Dazu kamen noch
223 226 Taler fir Apanagen und 20 000 Taler fiir die 6ffentlichen Sammlungen. Zum Ver-
gleich: Die Zivilliste des Konigs Friedrich Wilhelm I11. von Preufien war mit 2,5 Millionen
Talern dotiert.

Beim Ubergang zum Verfassungsstaat ermahnte Konig Anton am 7. September 1831 den
Ersten Hotmarschall zu grofiter Sparsamkeit, so weit sie ,, mit der Wiirde und dem Anstand
des Hofes vereinbar® sei. Er forderte ithn auf, von der jetzigen Dispositionssumme etwas zu
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eriibrigen und sie nach und nach zu vermindern, auch der Personaletat konnte nach Auffas-
sung des Konigs noch vermindert werden, weshalb der Hoffourier, der Hofwappenmaler und
samtliche Heiducken eingespart wurden. Bei Neubesetzung einer Stelle sollte erwogen wer-
den, ob sie nicht entbehrlich sei. Auch beschlof er, keine neuen Kammerjunkerbesoldungen
mehr zu bewilligen, es sollte beim damaligen Stande bleiben.*

1862 war die Zivilliste auf 600 000 Taler, der Staatshaushalt aber auf 12 356 000 Taler gestie-
gen’, so dafl sie nur noch fiinf Prozent betrug. Im Rechnungsjahr 1890/91 umfafite die Zivilli-
ste 2 940 000 RM, der Staatshaushalt aber 174 050 000 RM®, was einen Anteil von 1.7 % aus-
weist. Die Verringerung der Ausgaben fiir den Hofstaat im engeren Sinne wird noch deutli-
cher, wenn man bedénkt, dafl in ihnen die in hohem Mafle angestiegenen Kosten fur Theater
und Kapelle enthalten waren. Die auflerhalb der Zivilliste laufenden Ausgaben fiir die 6ffent-
lichen Sammlungen hielten iibrigens mit der Entwicklung des Staatshaushaltes Schritt, sie
machten 1833 0,4 % und im Jahre 1889/90 0,5 % des Gesamtumfanges aus, erlebten also eine
deutliche Zunahme des absoluten Wertes.

Wihrend der Hofstaat eine institutionelle Grundlage fiir das Hofleben und die Hotgesell-
schaftabgaben, regelte die Hofrangordnung die Einbeziehung eines weiteren Kreises von Per-
sonen und verlingerte damit den Hof hinaus in die Gesellschaft, Die Hofrangordnung schuf
erst exigentlich die Hofgesellschaft, eben jenen Teil der Offentlichkeit und der Gesellschaft im
allgemeinsten Sinne, der in das Leben am Hofe einbezogen war. Der Hofstaat und die in der
Hofrangordnung enthaltenen Personen waren zwei institutionell vollig voneinander
getrennte Personenkreise, zwischen denen es nur in Gestalt der Oberchargen des Hofstaates
und zumeist auch der Kammerherren eine Personalunion gab. Der Begriff der Hofgesellschaft
scheintim allgemeinen diejenigen Personen zu umfassen, die als Akteure des Hofzeremoniells
mit threm Zutrittzum Hofe einen gesellschaftlich hohen Rang erhielten. Vom Standpunkt der
heutigen Sozialgeschichte aus wird dagegen zu fragen sein, ob nicht auch die Bediensteten des
Hofstaates als Angehorige der Hofgesellschaft anzusprechen sind, denn ohne sie hitte dieses
Hotleben nicht vonstatten gehen konnen. Ein Hoflakai oder eine Hofkiichenmagd gehérten
unter diesem Gesichtspunkt in stirkerem Mafle zur Hofgesellschaft als der Rektor der Univer-
sitat Leipzig oder der Dompropst zu Wurzen, die aufgrund ihrer dienstlichen Stellung einen
Platz in der Hofrangordnung erhalten hatten, aber nur sehr selten bei Hofe anwesend waren.
Die sichsische Hofrangordnung erhieltim Jahre 1818 eine neue Gliederung. Sie umfafite fiinf
Klassen, deren jede wieder in mehrere Gruppen eingeteilt war.”

In der 1. Klasse stand traditionsgemifl der Oberhofmarschall an der Spitze. Thm folgten der
Kabinettsminister, die Konferenzminister, die wirklicheaneheimen Rite, die Generale, der
Erste Hofmarschall, der Oberkammerherr, der Landtagsmarschall und die Generalleutnants.
Die Fihrungsrolle des Oberhofmarschalls ist fiir eine Zeit kennzeichnend, in der das hofische
Element und die personliche dienstliche Beziehung zum Monarchen noch im Vordergrund
standen. .

Auch in der 2. Klasse nahmen die Hofchargen die erste Stelle ein: der Oberstallmeister, der
Oberhofjigermeister der Konigin, der Oberkiichenmeister, der Oberschenk, der Kimmerer,
die Hofmarschille und der Hausmarschall. Erst danach folgten die Prasidenten der Zentralbe-
horden, die Generalmajore, die Vizeprisidenten der Zentralbehorden, Propst und Dechant
des Domkapitels zu Meiflen, der Rektor der Universitit Leipzig, der Oberberghauptmann
und die Polizeiprisidenten zu Dresden und Leipzig.
Inder3. Klasse waren die Kammerherren, die héheren Beamten der Zentral- und Provinzialk
behorden, die Obersten und Oberstleutnante und der Oberhofprediger aufgefiihrt.
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Die 4. Klasse bildeten die Leiter der staatlichen Lokalbehorden, die Majore, die Kammerjun-
ker, die Rate der Behorden, die Hauptleute, der Oberlandbaumeister und der Oberbibliothe-
kar der Konglichen 6ttentlichen Bilbliothek.

Zur 5. Klasse gehorten schliefilich die Oberleutnants und Leutnants, die Titularrite, der Hot-
kapellmeister und die Kommerzienrate.

Es ist nun bemerkenswert, in welcher Weise die Hofrangordnung imLaufe des 19. Jahrhun-
derts weiterentwickelt worden ist. Wenn man sie als die Verfassungsurkunde der Hofgesell-
schaft ansieht, dann zeigt sich in threr standigen Erweiterung und Veranderung das Bemiihen,
den Personenkreis des Hofes an die sich wandelnden politischen und sozialen Verhiltnisse,
wie sie das Jahrhundert mit sich brachte, anzupassen. Eine erste Gelegenheit dazu bot die
Staatsreform von 1831, die den Ubergang zum liberalen Verfassungsstaat und den Umbau der
gesamten staatlichen Verwaltung zur Folge hatte. Die neuernannten Staatsminister und die
Prasidenten der beiden Kammern wurden jetzt vor dem Oberhofmarschall an die Spitze der
Hofrangordnung gestellt. Dabei ist es zu beachten, dafl die Minner der Exekutive vor denen
der Legislative, also des Parlaments rangierten; so schnell konnte man sich offenbar nicht mit
dem parlamentarischen Wertsystem befreunden, jedenfalls nicht bei Hofe, dafl man den Ver-
tretern der gesetzgebenden Korperschaften den ersten Platz eingeriumt hitte. Aber die
erstrangige Plazierung der Minister, unter denen es 1831 immerhin einen Mann aus dem Biir-
gertum gab, zeigt doch, wie hier die Inhaber hoher Staatsimter in die Hofgesellschaft einge-
baut wurden und wie eine Verbindung von Staatsdienst und Hofrang hergestellt wurde.®

Die 2. Klasse war fir die Leiter der verbliebenen oder neugeschaffenen Zentralbehorden
bestimmt. Sie wurde immer mehr mit neuen Amtstrigern angefiillt, so dafl sie am Ende des
19. Jahrhunderts 23 Untergruppen enthielt. Sie wurde geradezu zum Spiegelbild der verwal-
tungsgeschichtlichen Entwicklung, denn dem einmal eingeschlagenen Wege folgend mufite
jede neue Funktion im Staat in die Hofrangordnung eingestuft werden: der Generaldirektor
der Staatseisenbahn, der Generalstaatsanwalt, die Oberpostdirektoren. Die Oberbiirgermei-
ster der beiden grofiten Stidte des Landes Dresden und Leipzig wurden in die 3. Klasse einge-
ordnet. Als noch im Jahre 1916 im Zuge kriegswirtschaftlicher Mafinahmen eine Direktion
der Koniglich Sachsischen Braunkohlenwerke errichtet wurde, erhielt deren 1. Direktor sei-
nen Platz in der 4. Klasse der Hofrangordnung. Eine bemerkenswerte Entscheidung traf das
Gesamtministerium als das fiir die Einstufung zustindige Gremium im gleichen Jahre. Das
sachsische Kriegsministerium hatte dem Oberhofmarschallamt die Méglichkeit angezeigt,
dafl der Konig einen Generaloberst ernennen kénne, der dann einen Platz in der Rangordnung
erhalten misse. Es wurde hinzugefiigt, dafl in Preuflen die Generalobersten vor den aktiven
Staatsministern und den Prisidenten des Reichstages und des Landtages eingestuft seien. Das
sachsische Oberhofmarschallamt schlug daraufhin dem Gesamtministerium entgegen der
preuflischen Regelung vor, den Rang der Staatsminister nicht zu schmilern und die General-
obersten nach ihnen, aber vor den Prisidenten der Kammern zu plazieren. In diesem Sinne
wurde dann auch entschieden. Das Ubergewicht des zivilen Denkens, das als ein Grundzug
im sichsischen Wesen angesehen werden kann, bestitigt sich an dieser Entscheidung’.

Die Angehorigen der fiunf Klassen waren iibrigens dadurch voneinander zu unterscheiden,
dafl bei Hofe die Hofuniform getragen wurde, die mit unterschiedlich aufwendiger Stickerei
die Klassenzugehorigkeit kennzeichnete'®.

Dafl die Hofrangordnung angefragt und ihre weitere Anpassung an neue Verhiltnisse als not-
wendig erkannt wurde, zeigte sich im Zusammenhang mit der Revolution von 1848. Im Jahre
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zuvor war der aus altem sichsischen Adel stammende bisherige Hofmarschall Georg Rudolf
von Gersdorf zum Oberhofmarschall ernannt worden. Erscheint ein einsichtiger Mann gewe-
sen zu sein, der sich den neuen Gegebenheiten seiner Zeit gegeniiber nicht verschlof und sie
zum Anlafl nahm, tiber eine zeitgemifle Weiterentwicklung des ihm anvertrauten Hofes nach-
zudenken''.
Am 6. Januar 1849 richtete er an den K6nig eine Denkschrift, die von einem klaren Einblick in
die geistigen Stromungen des heraufziehenden biirgerlichen Zeitalters zeugt und den Willen
zur Reform an den Tag legt. Da er am Bestehen des Hofes festhalten wollte, mufite er ihm
einen neuen Sinn geben, der nicht auf den Adel gegriindet war. Da selbst ein Freistaat nicht
gewisser Unterordnung entbehren konne, sah er fiir das konstitutionelle System eine Losung
darin, die Hofrangordnung durch eine dringend notwendige Dienstrangordnung zu ersetzen,
die das Erscheinen bei Hofe regeln sollte. Die Dienststellung sollte an die Stelle des Geburts-
ranges treten, der Beamte an die Stelle des Adligen.
Gersdorf wollte die alten Regeln bestehen lassen, sie aber nicht hervortreten lassen und in
besonderen Fillen nach Mafigabe der Umstinde handeln. So hatte er bereits darum gebeten,
die Oftiziere der Dresdener Kommunalgarde bei Hofe zuzulassen, jetzt suchte er auch um die
Hofttihigkeit fiir die Mitglieder der Stindekammern wihrend der Landtagssitzungen in Dres-
den nach, auch setzte er sich fiir die Hoffahigkeit der Frauen in gréflerem Mafe als bisher ein.
Die Gedanken des Oberhofmarschalls von Gersdorf sind hier deshalb so ausfiihrlich dargelegt
worden, weil sie gerade in dieser Zeit der politischen und gesellschaftlichen Krise die Pro-
bleme um den Hot und die Hofgesellschaft des 19. Jahrhunderts aufleuchten lassen und neue
wegweisende Entwicklungen anzeigen. Die tragende Mitte seiner Vorschlige war die Erset-
zung des Geburtsadels durch die Fithrungsschicht des héheren Beamtentums, in dem sich
wohl das Bewufitsein hitte herausbilden kénnen, ein Amtsadel neuer Prigung zu sein, der
nicht mehr auf Gebliit und Familientradition, sondern auf die persénliche Dienststellung
gegriindet war.
So war die Umstellung der Hofgesellschaft vom Gebliitsrecht auf die persénliche Dienstlei-
stung eine natiirliche Folge der Wandlungen in Staat und Gesellschaft. Sie vollzog sich in Sach-
sen nicht auf dem Wege einer bewufiten, programmatischen Neuordnung, wie sie offenbar
der Oberhofmarschall von Gersdorf im Auge gehabt hat, sondern ganz unauffillig dadurch,
dafl mit dem unvermeidlichen Ausbau der Staatsverwaltung immer mehr fithrende Beamten-
posten mit Mannern biirgerlicher Herkunft besetzt wurden, die in der Hofrangordnung einen
Platz erhielten'?. Der sachsische Adel scheint sich ohne Widerspruch mit der Tatsache abge-
tunden zu haben, daf er bei Hofe nicht mehr unter sich war und die Zahl der biirgerlichen
Hofginger immer grofier wurde.
Zu Beginndes 19. Jahrhunderts waren einige wenige Hofrangstellen mit Biirgerlichen besetzt;
sie kamen etwa aus den geistlichen Stiftern, der Professprenschaft, den kiinstlerischen und
wissenschattlichen Fachkriaften am Hofe und als Kommerzienrite aus der Wirtschate. Alle
Prasidenten der Zentralbehorden gehorten damals noch dem Adel an. Als die Geschichte des
sachsischen Hofes mit der Novemberrevolution abbrach, waren nur noch die Oberchargen
des Hofstaates dem Adel vorbehalten, alle anderen Stellen hatten reinen Amtscharakter ange-
nommen, so dafl sie grundsatzlich auch von Beamten oder Offizieren burgerlicher Herkunft
ausgefiillt werden konnten.
Wenn Hellmut Kretzschmar in einem Aufsatz'’ die Feststellung trifft, daf das sichsische
Konigtumim 19. Jahrhundert immer mehr Amtscharakter angenommen habe und sich in die-
sem Sinne iiber das Jahr 1918 hitte hinaus entwickeln kénnen, so ist dieser Auffassung von der
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Beschifugung mit der Geschichte des Hofes vollig zuzustimmen. Der sachsische Konigshot

zeigt am Ende seiner Zeitdie Tendenz, zu einer Statte der Sammlung und Begegnung der Fuh-

rungskrafte des Staates zu werden, zu einem Ort der gehobenen Geselligkeit und des personli-
chen Austausches auflerhalb von Amtsstube und Kasernenhof, zu einer berufsstandischen

Korperschaft mit einem Gefihl der Solidaritat, das aus dem gemeinsamen Dienst fiir den Staat

erwachsen konnte

Neuer Inhalt in traditioneller Form zeigte sich namentlich in den Adelsverlethungen an Man-

icher Herkunft. Sie lassen sich in eroferer Zahl feststellen, zumeist handelt es sich

ner bure
um hohere Beamte und Offiziere.

Der sachsische Adel war im 19. Jahrhundert eine in mehrtacher Hinsicht offene Gesellschatr,
die besummzten burgerlichen Kraften den sozialen A utstieg in thre immer noch als ranghéher

angesehenen Rethen gestattete. Daber hatte das Burgertum die beiden Werte einzusetzen, die

=3

thm von allem An 1Irang an seine gesel lIschaftliche Be :.’]LLI'LHFI" verschaftt hatten: Geld und Bi Hunt'
Die Staatshandbiicher fithrten stets in gleichbleibender Reihenfolge den Hofstaat, den Zivil-
staat und den Militarstaat auf, wobei der Vorrang des Hofes zu keiner Zeit angefragt wurde.

Geschichtlich gesehen hat sich die Dreigliederung aus der urspriinglichen Einheit des fiirstli-
chen Hotes heraus entwickelt, der in seiner spatmittelalterlichen Gestalt das Gefolge des Fiir-

sten, die poliuschen Berater und die militarischen Fuhrer umfafite.

Die Vertassung von 1831 setzte die bereits eingeleitete Trennung des Hofes vom Zivil- und
Militirstaat fort, indem sie den Hof gewissermaflen zur Privatangelegenheit des Monarchen
machte, wahrend sie andererseits durch Gewihrung einer Zivilliste zum Ausdruck brachte,
dafl dieser Hof doch auch weiterhin eine im Interesse des Staates hegende Funktion ausiibte.
Wer die konstitutionelle Monarchie wollte, konnte den Monarchen nicht zum blofen Privat-
mann und Gehaltsempfinger machen, er mufite vielmehr den Hof in seiner gewachsenen
Gestalt finanziell tragen. So hat sich beim Ubergang zum Verfassungsstaat im Umfang, am
Gefiige und am Leben des Hofes nichts geandert, wohl aber sein vertasssungsmafliger Status.
Es hat in anderen deutschen Staaten noch im 19. Jahrhundert durchaus den Fall cegeben, dafd
nach der verfassungsmifigen Trennung des Hofes vom staatlichen Behérdenapparat aus der
Sphire des Monarchen und des Hofes versucht worden ist, auf die Entscheidungen der Exeku-
tive einzuwirken. Die Zivil- und Militarkabinette waren die II"J‘-IIIUHHHL“LH Ausgangspunkte
solcher Bemithungen, die sich dann nicht selten zu kleinen \.E[}Lrurealfrung:‘;‘n auswuchsen. In
Sachsen hat sich das Zivilkabinett des Kénigs ausschliefflich auf die Abwicklung der personli-
chen Angelegenheiten beschrankt, es ist niemals zu einer Art von Kabinettsregierung gekom-
men, auch waren die darin angestellten Beamten véllig bedeutungslos und ohne politische
Ambitionen. Weder die Monarchen, noch irgendwelche Krifte am Hofe strebten nach Ver-
haltnissen, aus denen Schattenregierungen oder graue Eminenzen hitten hervorgehen kon-
nen, und auch die Ehefrauen der Kénige haben zu keiner Zeit in die politischen Angelegenhei-
en h]!'IL1]I.'-"li’_'L':_',I]L'§'L':’I versucht. Die k{mif__{

iche Familie und der Hof legten ein sehr korrektes
Verhalten an den Tag und beschrinkten sich in lovaler Weise auf die Funktion, die ithnen die
Vertassung zugewiesen hatte.

Besondere Beachtung verdienen die Hofgeistlichkeit und die Religionsverhiltnisse am Dresd-
ner Hot. Die Religion hatte im 19. Jahrhundert ihee gesellschaftliche Bedeutung noch keines-
wegs verloren und spielte gerade in einem Lande wie Sachsen mit seiner lutherischen Bevolke-

rung und seinem katholischen Konigshaus eine wesentliche Rolle.

Der Ubertritt des Kurfiirsten Friedrich August I. zum Katholizismus im Jahre 1697 stellte
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einen gefahrlichen Einbruch in das geschlossene lutherische Kirchenwesen dar. E ntgegen den
Betiirchtungen der lutherischen Seite legten alle Monarchen in konfessionellen Fragen grofie
Zurlickhaltung an den Tag und betrachteten die katholische Konfession als ihre Privatsache.
Sie lebten nun als Katholiken inmitten eines durch und durch lutherischen Hofes.

Daber konnte es nun freilich nicht ausbleiben, dafl der Hof als die nichste Umgebung des Fiir-
sten zum Eintfallstor katholischer Krifte wurde. Eine katholische Geistlichkeit machte sich not-
wendig, eine katholische Hofkirche zu bauen konnte man dem Landesherrn nicht verwehren.
Andererseits behielt aber der einheimische Adel alle seine Stellungen im Staats- und Hofdienst,
die Katholiken blieben eine Minderheit und konnten auch kaum in die obersten Ringe vordrin-
gen. So standen sich der katholische Kénig und der lutherische Adel in gegenseitiger Toleranz
gegentiber, die adligen Stande sahen in ithrem Kénig in erster Linie thren Landesherrn und nicht
den Katholiken, wahrend die Monarchen die traditionelle Stellung des lutherischen Adels und
der lutherischen Beamtenschaft nicht antasteteh. Es hatte sich ein Verhiltnis gegenseitiger Loyali-
tat herausgebildet, das seinen Sinn in dem gemeinsamen Dienst am Staat fand und das sehr persén-
liche Beziehungen iiber die konfessionellen Grenzen hinweg schon zu einer Zeit erméglichte, als
diese im allgemeinen noch in stairkerem Mafle trennend wirkten. Die sichsische Hofgesellschaft
warim 19. Jahrhundert konfessionell gemischt, ohne daff sich diese Tatsache in irgendeiner Weise
storend bemerkbar machte. Angehorige des lutherischen Adels konnten in aufrichtiger Art als
Zuschauer an der Karsamstagsprozession des Konigs in der Hofkirche teilnehmen.

Dabei blieb auch der hohere Rang des evangelischen Oberhofpredigers gegentiber der katholi-

schen Geistlichkeit unbestritten. Er war in der Hofrangordnung von 1823 in der 3. Klasse einge-

stuft, gegen Ende des 19. Jahrhunderts stand er in der 2. Klasse unter Nr. 17, wihrend die katho-
lischen Beichtviter keinen Hofrang innehatten. Die evangelische Hofkirche besaf keine
bestimmte, aut einen Bezirk der Residenzstadt beschrinkte Parochie, sondern war der Sammel-
punkt einer Personalgemeinde, die in bezug auf die Taufen nur die Hofbeamten, die Akademiker
und die Angehorigen des schriftsassigen Adels umfafite, wihrend Trauungen fiir alle Bewohner
Dresdens in der Hotkirche moglich waren. Diese Regelung zeigt, dafl die Hofgesellschaft keine

nach aufen hin abgeschlossene Kirchgemeinde darstellte, sondern fiir groffere Kreise der Stadtbe-

volkerung offen war. Der Gottesdienst in der evangelischen Hofkirche bot Moglichkeiten der
Begegnung iiber die Hofgesellschaft im engeren Sinne hinaus, zumal wortgewaltige, tiichtige und
beliebte Hofprediger in dieser Hinsicht anziehend wirkten.

Eine weitere Wirksamkeit ging vom Hofe in die Offentlichkeit hinaus durch die Kéniglichen
Sammlungen fiir Kunst und Wissenschaft. Beim Ubergang zum Verfassungsstaat im Jahre 1831
kam es notwendigerweise zu einer Trennung des koniglichen Privateigentums vom Staatseigen-

tum. Wahrend die Kammergiiter, die Forsten und die auflerhalb der Residenz gelegenen Schlosser

in die Verwaltung des Staates ibergingen, wurden die Koniglichen Sammlungen dem koniglichen
Hausfideikommif! zugeschlagen, jedoch aus dem eigentlichen Hofbetrieb herausgelost und von
emnem eigenen Direktor verwaltet. Dem Innenministerium stand dabei ein gewisses Mitsprache-
recht zu. Die Sonderstellung der Sammlungen gegeniiber dem Hofe kam auch darin zum Aus-
druck, daf} die Mittel fir ihren Unterhalt nicht in der Zivilliste inbegriffen waren, sondern
getrennt im Staatshaushalt aufgefiihrt wurden. Die 6tfentlich zuganglichen Sammlungen der
Residenzstadt stellten einen unschiatzbaren kulturellen Wert dar und erhohten die Anziehungs-
kratt Dresdens auf das internationale Publikum in starkem Mafle. Sie waren im Zusammenhang
des Hofes entstanden, wuchsen aber im Laufe des 19. Jahrhunderts aus thm heraus und wurden
tatsachlich zu staatlichen Einrichtungen, wihrend sie formal noch in einer traditionellen lockeren
Bindung an den Hof verblieben.
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Die Kulturleistung des Hofes driickte sich schliefllich in der Unterhaltung des Hoftheaters
und der musikalischen Kapelle aus. Auch sie hatten sich seitdem 15./16. Jahrhundert entwik-
kelt und waren zu unverzichtbaren Bestandteilen des Hotlebens geworden, wihrend gleich-
zeitig von ihnen eine Wirkung in die Offentlichkeit der Residenzstadt ausging'*. Die Auffih-
rungen zogen regelmiflig das Dresdner Biirgertum in den Bann der hofischen Kulturpflege
und enthoben es der Notwendigkeit, ein eigenes stadtisches Theater und eine stidtische
Kapelle zu griinden, wie es etwa in Leipzig geschehen war. So waren die Einwohner Dresdens
bei jeder Theater- oder Konzertveranstaltung Gaste des Hofes, der auf diese Weise eine weite
Ausstrahlung in die Offentlichkeit hinaus ausiibte. Es ist bezeichnend fiir das Dresdener Kul-
turleben seiner Zeit, dald der als dringend notwendig emptundene Bau eines Schauspielhauses

Herr Sethedom-arel

als v Fammal

Szenentoto aus dem [1. Akt ti;‘!'{_]]_‘n.‘[ ~Der Rosenkavalier” von Richard Strauss in der Dresdner I'-I“fUPE-‘T-. 1911

nicht von der Stadt und ihrer Biirgerschaft geleistet wurde, sondern diese Aufgabe schliefllich
doch wieder dem Hofe zufiel. Dieses starke Fortleben der hofischen Tradition bis an die
Schwelle des Ersten Weltkrieges ist bemerkenswert.

Hot und Hofgesellschaftim 19. Jahrhundert sind hier vorwiegend von den Institutionen, den
Funktionen und den fithrenden Personen ausgehend beschrieben worden, von denen aus man
am einfachsten einen Zugang zum Thema findet. Bei dieser emseitigen Betrachtung tille vieles
aus, was gerade tir die tiefere Kenntnis eines furstlichen Hofes und seiner Beziechungen zur
Gesellschaft von Wert wire, alle die personlichen Verhiltnisse zwischen den Menschen, die
geistigen Suummungen und Stromungen, die intimen Formen der Geselligkeit, die familiren
Verbindungen, die erst in ihrer Gesamtheit ein verfeinertes Bild der Hotgesellschaft geben
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wirden: Die Stellung solcher Manner wie des feinsinnigen und hochgebildeten Malers,
Schriftstellers, Goethefreundes und Hofarztes Carl Gustav Carus am Antfang der Epoche
wiirde hier ebenso zu behandeln sein wie die des kiihl rechnenden, hochst erfolgreichen Indu-
striellen und grofiziigigen Mizens Karl Lingner am Ende. Es miifiten Blicke in die Palais des
Adels und die Salons des Dresdener G rolibiirgertums und der hohen Beamtenschaft geworfen
werden, um festzustellen, in welchem Mafe sich in den dortigen Zirkeln die Hofgesellschaft
tortsetzte. Die koniglichen Jagdreviere im Umkreis um Dresden wiren in die Betrachtung ein-
zubeziehen, wohin die Minner mit Hofrang zu den Hofjagden eingeladen wurden.

Alle diese Einzelheiten wiirden aber doch wohl nur die mehrfach dargelegte Beobachtung
unterstreichen, dafl der sachsische Hof im 19. Jahrhundert eine tiefgreifende Wandlung
erlebte, die vor allem die Zusammensetzung der Hofgesellschaft betraf. Die sozialen Verinde-
rungen der Epoche wurden von den Monarchen und ihrem Hofe bemerkt und zum Anlaf von
Mafinahmen der Anpassung genommen. Ebenso wie die konstitutionelle Monarchie die
aullere Form fir ein mehr und mehr liberales und demokratisches Leben in Staat und Gesell-
schaft war, sobotauch der fortbestehende Hof eine aristokratische Form fiir einen Inhalt. der

sich immer mehr mit Menschen aus dem Birgertum antjillte. So wie der Monarch in der kon-

stitutionellen Monarchie von heute keine Exekutivgewalt, aber eine den Staat reprisentie-
rende und stabilisierende Aufgabe besjtzt, so hatte auch der sichsische Hof die Bedeutung
einer Korperschatt, in der die biirgerlichen Fithrungskrifte in Staat und Gesellschaft integriert
werden konnten. Er konnte dieser Aufgabe in einer sich schnell wandelnden Welt gerecht wer-
den, weil er offen war fir eine standige personelle Verinderung und Erweiterung und weil er iiber
seinen formal festgelegten Mitgliederstand hinaus in die Offentlichkeit wirkte. Hof und Hofge-
sellschatt in Sachsen haben sich im 19. Jahrhundert den Herausforderungen der Zeit gestellt.
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Giinter Jackel

,,Das Fest verhallt*

Ludww Renns Erinnerungen
an Dresden und das Haus Wettin

Und sieh! aus Freude sagen wir von Sorgen;
wie dunkler Wein, erfreut auch ernster Sang;
Das Fest verhallt, und jedes gehet morgen

Aut schmaler Erde seinen Gang.

(Holderlin) o .

Zwischen seinen leuchtenden Hohepunkten im Augusteischem Barock und dem unpatheti-
schen Ende am 13. November 1918 ist der Dresdner Hof der Wettiner ,bewundert viel und
viel gescholten® worden. Hofpoeten und -chronisten haben seine Feste und militirischen
Revuen verklart, Opern ihn in mythologischen Metaphern erhoben; selbst ein Schnepper-
schielien war noch wert, in Versen besungen zu werden'. Besucher wie Johann Michael von
Loen (1694-1776), Diplomaten wie Wilhelm Dorow (1790-1840) sahen den Hof sachlicher
und waren, obschon sie ein Jahrhundert trennte, doch gleichermaflen fasziniert”. Reisende
berichteten von Dresden als einem urbanen Ereignis von europaischem Rang, Stadtbeschrei-
bungen priesen die ntitzliche Ordnung und die landschaftliche Schénheit’. Man wihlte unter-
schiedlichste literarische Formen und Genres: Heldenlieder und Huldigungsgedichte, Briefe,
Tagebiicher — beides auch als Reiseberichte —, Memorien, amtliche Schreiben, Predigten,
Polemiken oder Petitionen, wobei sich zum Lobe oft genug auch die Schmiahung gesellte, die
raumliche Nahe der Beobachtung von einer inneren Distanz verfremdet wurde. Und nicht
immer, wie etwaim Falledes F ruht rrn Karl Ludwig von Poellnitz (1692-1775)", ist das Popu-
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lire auch das Wahre; sind, wie in den Romanen zwischen Ignaz Kraszewski (1812-1887) und
Kurt Arnold Findeisen (1883-1963), fiktionale Texte auch historisch authentische.
Die Erinnerungen des Arnold Vieth von Golfenau sind eines der letzten bedeutenden Zeug-
nisse liber den Hof der Wettiner, seinen militirischen und kulturellen Umkreis- eine Darstel
lung von innen, denn der Offizier des kéniglichen Leibregiments Nr. 100 und Angehérige
einer alten sachsischen Adelsfamilie hatte Zutritt zu den geselligen Ereignissen des HuHuh-:m;
und es ist eine kithle Beschreibung von auflen: eines kritischen Beobachters. der unbestechlich
genau sein will, eines ,Auflenseiters®, der sich in zunehmendem Mafe von seiner Klasse
distanziert hat und sich Ludwig Renn nennt. Bis 1914 war er eng mit Dresden verbunden,
mehr als 20 bewufit verlebte Jahre. Seine autobiographischen Erinnerungen ,Meine Kindheit
und Jugend® (1957) und ,,Adel im Untergang* (1944) sind weltgehend im Umkreis seiner Hei-
matstadt angesiedelt; auch in seinen anderen Werken finden sich vielerlei Hinweise. Doch
anders als Gerhart Hauptmann (1862-1946) und Erich Kistner (1899-1974) sieht er die Stadt
nichtim Abendlicht erinnernden Verklirens; trotz enger, freundschaftlicher Beziehungen zur
Familie Gurlitt” beschreibt er nicht den Glanz der Barockarchitektur und der Kunstsammlun-
gen; nur am Rande erwihnt er die apokalyptische Ruinenlandschaft, kaum auch die Miihsal
und die Widerspriiche des Aufbaus®. Nur selten hat er Bildern der alten Schonheit, die er in
semner Jugend ja stets vor sich hatte, Alltagsseiten entgegengestellt, um die er bald wufite. Daf
die berithmte Briicke Poppelmanns 1907 abgebrochen und durch eine neue ersetzt wurde., der
Turm des Neuen Rathauses um 1910 die Stadtsilhoutte in markanter Weise bereicherte — man
sucht dies vergebens in seinen Biichern. Es ist in seinen Schilderungen immer das gleiche
Schlofi, obwohl es um die Jahrhundertwende seine dufiere Gestalt weitgehend verinderte. In
»Nachkrieg® ist es zusammen mit dem Landhaus und der Briicke ein wichtiger Schau platz des
Geschehens der Revolutionszeit; doch erzihlerisch wird es kaum vergegenstindlicht.
Es wire indes verfehlt, diese offensichtlichen Defizite als Mangel zu verstehen. Die Genauig-
keit des Berichtens gilt kaum den architektonischen oder stadtgeschichtlichen Ereignissen,
am wenigsten den touristischen Attraktionen. (Selbst seine Reisebiicher” erweisen sich in die-
ser Hinsicht als recht zuriickhaltend.) Renn geht es nicht um emotionale Anverwandlung,
sondern um kithle Beschreibung sozialer Phinomene, nicht um Identifizierung, sondern
Distanz, nicht um Psychologie, sondern Fakten. Sein erzahlerischer Standpunkt ist der des
Beobachters, sein Diskurs der des Protokolls. Darum hat er sein Leben lang gerungen. Die
Lektiire eines russischen Buches gibt dem Vierundzwanzigjihrigen die entscheidende stilisti-
sche Anregung: ,Mich interessierte aufler dem Inhalt auch der Stil. Da waren alle Zeitangaben
auf die Minute genau gemacht, und dazu wurden alle Geschehnisse dem Leser sichtbar . . . So
ahnlich wollte ich das machen, ganz kiihl und sachlich, aber mit allem, was menschlich
1st. . .“%, Esisteine Tugend, die aus dem Verzicht erwichst; dem selbst erkannten Unvermo-
gen, Emotionen auch sprachlich gerecht werden zu kénnen: ,Nach mehreren Versuchen gab
ich es auf, meine Erlebnisse in threr Gefiihlsgewalt darzustellen, ja iiberhaupt uber das Unsag-
bare zu schreiben*”. Eine reduzierte Form, gewifl. — Doch hat die anschauliche Klarheit seiner
Kindergeschichten von ,Neger Nobi“ und , Trini“ nicht ihre Wurzeln auch in der protokolla-
rischen Eindeutigkeit und Schlichtheit dieses Erzihlens?
So sind Spannungen, die hinter Renns Bild seiner Heimatstadt stehen, nicht die einer nostalgi-
schen Verkliarung, nicht Beschworung einer ,guten alten Zeit*“, sondern sie beziehen sich auf
das, ,,was menschlich ist“; es sind die widerspruchsvollen Beziehungen eines Einsamen, der
eine Gemeinschaft sucht und sie hier nicht zu finden vermag. Dresden ,,als geistige Lebens-
torm® —um Thomas Manns bekanntes Wort iiber Liibeck zu variieren —, das ist fiir den jungen
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Arnold Vieth von (-}vlﬁcnnu dessen Familie mit der sichsischen Geschichte auf vielfaltige
Weise verbunden ist™, der Weg aus einer widerwillig akzeptierten Konformitit und standes-
gebundenen Isolierung zu einer freiwillig vollzogenen Entscheidung: zuerst allgemein fir die
einfachen Menschen, zumal die Unterdriickten, zuletzt fiir die Arbeiterklasse; eine Entschei-
dung 1im Raum des Weltgeschehens und in der Anschauung von Welt: Dresden als Ort einer
zunehmenden Entfremdung von seiner Klasse und seinem Beruf, die 1920 zur Aufgabe seiner
militarischen Lautbahn fuhrt; Wien 1926 als erste Begegnung des Studenten der Geschichte
und Kunsteeschichte mit dem Marxismus und dem k amptenden Proletariat; Zwickau im fol-
genden Jahr als Entscheidung fur Praxis und Theorie des Kommunismus; das Zuchthaus von
Bautzen 1933 bis 1935; der spanische Biirgerkrieg und das Konzentrationslager in Stidfrank-
reich zwischen 1936 und 1940; die Protessur an der indianischen Universitat Morelia 1940/41
und in Mexiko die Bewegung , Freies Deutschland®, deren Prisident er war. Erst im Februar
1947 war Renn wieder in I_J['L‘\dl_'i'l. Hinter diesen Welt=Raumen steht die ungeheure Bewe-
gung im Denken, die standige Lernfahigkeit und der Lernwille: Militirwissenschaft,
Geschichte, Kunst und Kulturgeschichte, Archiologie und Sinologie, Anthropologie, Spra-
chen. Endlich die Begegnung mit dem Marxismus, in den er sein gesamtes Wissen zu integrieren
und durch den er eine folgenreiche Entscheidung zu vollziehen vermag: Der Sprofi eines bekann-
ten sachsischen Adelsgeschlechts bekennt sich gegeniiber den Erpressungen und Verfithrungen
der Faschisten zum Kommunismus, derim ersten Weltkrieg hochdekorierte Offizier des konigli-
chen Leibgrenadierregiments wird Fiihrer des Thilmann-Bataillons und Stabschef der 11. Inter-
nationalen Brigade; der Duz-Freund des sichsischen Kronprinzen sucht und findet den Weg zu
den ,Erniedrigten und Beleidigten“. — Davon vor allem wollte er Rechenschaft geben: In drei
autobiographischen Darstellungen, in Reiseberichten und in semifiktionalen Variationen seines
Schicksals, vor allem in ,Krieg“ und , Nachkrieg*

»Adelim Untergang® ist zusammen mit ,Meine Kindheit und Jugend* die geschlossenste und
am souveransten geschriebene Riickschau auf die ersten 25 Lebensjahre; zugleich wird damit
»Ein Zeitalter besichugt® (Heinrich Mann): die letzten 25 Jahre der Wettin-Dynastie. Fur
Renn ist es eine durch die Emigration besonders motivierte Auseinandersetzung mit der
Geschichte, es ist eine Abrechnung mit der eigenen Vergangenheit und der Herkunft und
wohl auch eine Bestimmung der eigenen Identitat. Die Aufzeichnungen entstanden ,,in zwei
Arbeitsphasen: die erste vom Sommer 1939 bis zum Fri_lhi.lhr 1940, die zweite vom Oktober
1943 bis zum Fruhjahr 1944%'" Anf tfangs wird gewifd eine ge nerelle Dmangurunw von Adel
und Hot das dominterende ‘uhruhmutn gewesen sein, so dafd nach einem Ludwig-Renn-
Abend des Heine- |\]H“"~ am o. \LI,-,:LJ..&'L 1942 LiLT Rezensent L{Lh ,Freien DLu[thland schrei-
ben konnte: ,Die Kontrapunktion vom steifen Hofzeremoniell und sichsischem Dialekt rift
die zahlreiche Audienz zu tobendem Lachen hin.“'? Im Gesprich mit Woltgang Kieflling erin-
nert ai_-_'h Renn an Berichte von Augenzeugen des hofischen Lebens in Potsdam und Wien, die
dort | r beobachtet hatten". Als das Buch im November 1944 im Verlag ,.El
Libro Libre®, Mexiko, erschien, war der Kritik vor allem diese satirisch entlarvende Tendenz
wichtig, wie die Rezensionen von Bodo Uhse (1904-1963) und vor allem von I:gc::n Erwin
Kisch (1885-1948) in den Nummern 1 und 2/1944 des , Freien Deutschland“ zeigen. Kisch
schreibt: .Lud wig Renn, der sein Leben an allen Fronten der ernsten Aktualitit in die Schan-
zen geschlagen hat, veroffentlicht nun in Mexiko ein Buch der unernsten Unaktualitit.“ Und
er schliefic: ,Lest es als ein lustiges, an Anekdoten und meisterhaften Szenen reiches, zum
Lachenreizendes Buch. Freut euch damit. aber vergefit nicht, wihrend ihr das lest, die Tatsa-
che, dafl diese Adelsqlique in ihrem verdienten Untergang auch ganz Europa mitriff. “'* Nach
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1943 wurde das Buch unter dem Titel , Am sachsischen Konigshof. Satirischer Roman® ange-
kiindigt. Den endgultigen, einpragsamen Titel schlug Walter Janka vor'® | 1]
Die Erinnerungen sind freilich mehr als eine satirische oder humoristische Abrechnung. Im
Unterschied zu Rezeptionsgewohnheiten der Exilzeit und Bedingungen des antifaschistischen
Kamptes, die tagespolitische und operative Tendenzen hervorhoben oder vermifiten'®, liest
man das Buch heute —fast ein halbes Jahrhundert nach seiner Niederschrift — eher als Chronik
eines Mannes, der noch .dabei gewesen” war: als Beitrag zu einer I*é.-uhur;_:rhchh;hn: Dresdens
zwischen 1895 und 1914; auch als ein nicht ohne Anteilnahme geschriebener Abgesang auf das
Haus Wettun. Es ist darum folgerichtug, wenn Renn seine Erfahrungen und Beobachtungen
spater um die Geschichte seiner Kindheit und Jugend und um die Darstellung der entscheiden-
den Impulse fiir seine Entwicklung (,,Anstéfe in meinem Leben®, 1980) ergianzt hat. Distanz
zu Adel und Othizierskreisen und die kiithle Genauigkeit des Beschreibens vermogen nicht zu

verdecken, dafd es auch ein Buch des Heimwehs ist. — Dies freilich nicht in einer so intensiven.
tast verzweifelten Hcsuhwﬁrlnlg, wie s1¢ Anna ﬁeghcrﬁ im , Austlug der toten Madchen®, etwa

zur gleichen Zeit im gleichen Land, gegeben hat: In den Zwischenwe

ten des gleiflenden Lich-
tes eines subtropischen Nachmittags und der gedimpften Atmosphire eines deutschen Som-

O e LR T RS

mermorgens, in Traum und Ahnung, Krankheit und Heimweh gestattet sich die Dreiundvier-
zigjahrige eine Offenbarung ihrer Innenwelt, Nur dieses eine Mal ist in threm Werk die
Summe der Mutter zu vernehmen, erscheint das Elternhaus als Erinnerungsbild und als apo-
kalypusche Vision. — Renn ist in seinen Bekenntnissen intimer und zugleich objektiver. Er
begreift sein Leben als Teil einer Generationserfahrung: einer Jugend im Jahrzehnt vor dem
ersten Weltkrieg, deren Krisen mit Elternhaus und Gesellschaft zu unterschiedlichen literari-
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schen Bildern getormt wurden, deren Gemeinsamkeiten indes in der Absage an eine grofibur-
gerlich-teudale Welt liegen, hinter deren ,umbra vitae“ sie eine ,Menschheitsdimmerung®
ahnten'’. 1944 weifl Renn mehr als die Generation der Expressionisten, an deren ekstatischem i
Autbruch und Spracht er auch als Leser von Franz Pfemferts (1879-1954) ,Aktuon” nie teil- |
hatte'®; doch er verzichtet auf jede riickwirtsgewandte Besserwisserei. Er bleibt als Erzihler i J

|

|

|

innerhalb der Ertahrungsmuster seiner Jugend: die Briichigkeit des scheinbar saturierten
Elternhauses, die Demiitigungen seiner sensiblen Mutter, die zur Ehe mit einem reichen und
gebildeten Manne gezwungen wurde, der ihr stets fremd bleibt. Eigenen Erlebnissen und lite- l
rarischer Tradition verpflichtet ist die Schilderung des spannungsvollen Vater-Sohn-Verhilt-
nisses und der Untertanenschule mit thren lebensfremden Lehrmethoden; tradiert sind die I

karikaturistisch gezeichneten Lehrergestalten: ,Unwillkiirlich stellte ich mir die alten Romer | }
auch' mit hingenden Schnurrbarten und schrecklich langweilig vor, wenn sie in sachsischem  §
Dialekt Reden gegen Catilina oder sonst wen hielten. Nationalistisch und humanistisch war

r
fiir mich dasselbe und genau gleich unmenschlich und professorenhaft. “"” I
Thema und Bild einer Epochenwende werden nicht in fiktionalen Pointierungen vorgetihre, f
sondern als direkte und indirekte Konflikte im eifenen Leben moglichst genau beschrieben. |l
Die Jugenderinnerungen sind kein ,Abschied® im Sinne des nahezu gleichzeitig (1940) ent- i }
standenen Romans von Johannes R. Becher. Sie sind weniger, wenn man symboltrachuge Sze- l
nen oder einen jahen, programmatischen Autbruch wie bei Peter Gastl sucht. Renn knipft 1

.

nach zwanzig Jahren an jenes Buch an, das ihn als Schriftsteller bekannt gemacht hatte: , Adel

im Untergang® ist gleichsam die Vorgeschichte von ,Krieg“. Auch dort war eine Wandlung

oder Katharsis nicht angelegt. Diese wird erst in ,Nachkrieg®, in ,Zu Fufl zum Orient® und
~Ausweg” angedeutet. Eine lapidare Gesamtschau seines Entwicklungsganges bis 1927 brin-
gen die , Anstofle in meinem Leben®.
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~Adel im Untergang® als zentraler Teil der Lebenserinnerungen ist nicht nur eine von dokumen-
tarischer Authenuzitat besimmte Variante des Themas der Jahrhundertwende von Autbruch,
Abkehr und Wandlung, sondern zugleich ein faszinierendes Psychogramm der herrschenden
Schichten im alten Dresden, eine aus Beobachtung und Erfahrung gewonnene Darstellung von Adel
und Militar: sachsischer ,Radetzkymarsch® gleichsam als Abgesang der wettinisch-hotischen Kul-
turepoche, die in ihren stereotypen Hoffesten letzte Uberlieferungen der Barockkultur fortzufithren
sucht, wahrend vor den Toren des Schlosses das Leben von Biirgertum und Proletanat pulsiert.
Stets waren Feste Zeichen und Mittelpunkt hotischen Daseins. Unter August dem Starken
steigerten sie sich zu groflen kulturellen und 6ffentlichen Ereignissen®®. Dresden schien 1718
tur Johann Michael von Loen ,ein blofies Lustgebiude® zu sein, der Hot ,der prachtuigste und
galanteste . . . vonder Welt“*', was Loen indes nicht hinderte, auch grobianische Unfliterein
eenau zu besehen und zu beschreiben. Die Wirtschatften, Feuerwerke., Ringstechen, Fast-
nachtsaufzige, Redouten im Zwinger, in Pillnitz, vor dem Jagerhof und auf dem Altmarkt,
die prichtigen Opernauffihrungen waren weit berithmt. Auch nach dem Siebenjahrigen
Krieg, selbst nach den Nc‘npc_}icunjwuhun Kriegen, in den Zeiten der Armut, Sparﬁ;im]-it:it und
emnes energischen Aufbaus erhielt sich unter Konig Friedrich August . das spanmisch-franzosi-
sche Zeremoniell in seinen starren Formen, so dafl Ferdinand von Funck (1761-1828), ein dem
Komig zwischen 1806 und 1828 yef ergebener, der franzésischen Fraktion des Hofes anhin-
gender Offizier eine sarkastische Schilderung vom Los der K6nigin Amalie (1752-1828) geben
konnte, einer lebhaften und unkonventionell handelnden Prinzessin von Pfalz-Zweibriik-
ken®™. Georg Friedrich Rebmann (1768-1824), Gustav Parthey (1798-1872)** schildern Adel
und Hof in seiner formverhafteten Starrheit. Hermann Giinter Meynert (Janus) (1808-1895),
ein Journalist, der von Januar 1830 bis Dezember 1831 in Dresden die Zeitschrift ,, Janus® her-
ausgab, sicht—wohl zum ersten Male — die hofischen Feste in ihrer Langweiligkeit als Zeichen
einer erstarrten Zeit: , Wer ein Freund vom Schwitzen und von der Langeweile ist, dem rate
ich, unsere Hofbille zu besuchen, er kann dann beides an der Quelle haben. Er kann sehen,
wie es sich ex officio tanzt, wie man ein Divertissement ohne Vergniigen veranstaltet und wie
viel Erbauung es gewihrt, fiir die Zuschauer heiter zu sein. Ich wiirde, seitich dies einmal mit
angesehen habe, einen jeden fiir meinen Todfeind erkliren, welcher mir noch éfter den Ein-
1_1‘"1'1[ dorthin verschaffen wollte. “*®> = Das ist auch Renns Auffassung, wenn er ,die entsetzliche*
Ode des militarischen Lebens wie der Zeremonien am Hofe® zu zeigen sucht®.
Wie der um sieben Jahre jingere Prinz Ernst Heinrich von Sachsen fgeb. 1896), kennt auch
der Fahnrich Arnold Vieth von Golfenau den Glanz des Thronsaals mit den prunkvollen
Tafelaufsitzen, den goldenen Schalen aus dem Griinen Gewélbe, das ,siiffe Buffet*; er nimmt
teil am Hofball, den ihr gemeinsamer Regimentskamerad Leutnant von Montbé als Vortinzer
eroffnet”’. Doch fiir den Major von Triitzschler, eine Leit- und Vorbildgestalt in ,Adel im
Untergang“, bewahrt der Adel in seinen Zeremonien ,Reste prahistorischer Anschauungen

. und innerhalb des Adels gerade der Hochadel“*®. Eine Audienz beim Kénig erscheint des-
halb eher als etwas Beilautiges und wird von Anekdoten umstellt®, ebenso eine Vorstellung
bei Prinzessin Mathilde oder der Prinzessin Immaculata von Bourbon-Sizilien®®. Das repra-
sentauve Dasein des Adels wird als absurd begriffen, die Hofbille sind lastige Pflichten®.
Dies alles 1st — um es nochmals zu betonen — bei Renn kulturgeschichtlich deshalb so auf-
schlufireich, weil der Sohn des Prinzenerziehers und der Regimentskamerad der Prinzen den
Hof nicht von auflen beobachtet (wie die meisten seiner Kritiker zwischen Péllnitz und Reb-
mann, Meynert und August Rockel), sondern von innen her miterlebt. So kann er, Friedrich
von Funck vergleichbar, die Grenzen der Adelskultur zugleich beobachten und deuten.
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Dennoch gehort Vieth von Golflenau nicht nur zu den Bevorzugten, Privilegierten, deren kri-
tische Bemerkungen aus Konformitit erwachsen, wie bei vielen seiner chifnentskamuradcn,
sondern er vertritt zugleich die Position eines Auflenseiters — sofern man darunter zunichst
Krianklichkeit und Sensibilitit verstehen will: Dekadenz, die zu iiberwinden ein Teil seines
Lebensplans ist. In rousseauischer Offenheit legt er die Geschichte seiner Kindheit und
Jugend dar als eine physisch und psychisch gefihrdete Existenz: Krankheiten und Schmerzen.
Sprech-, Seh- und Lernschwierigkeiten, anfangs eine langsame Auffassungsgabe; alles, was
thn von seinen Altersgefihrten trennen mufl. ,Miristin der Erinnerung, als hitte ich in dieser
Zeit nur in Wartezimmern gesessen. Ein gesundes Leben kannte ich kaum*“*’. Doch es sind
noch andere Einsamkeiten. Zunachstdie des Kindes aus einer adligen Familie, das schon frith
die Sehnsucht nach anderen Lebensformen empfindet: ,,, Aber du bistdoch der Sohn von dem
Baron. .. Wirsind sehr arm. Ich wiirde gern Lehrer werden. . . . ,Lehrer? Nein lieber Holz-
faller' ,Warum?‘ ;Mein Vater ist Lehrer,‘ sagte ich und fand auf einmal nicht weiter. Er erwi-
derte still: ,Mein Vater ist Holzfiller.““**,

So briichig wie die ganze Gesellschaft war auch das Elternhaus. Renn hat dies erst in seinen
letzten Erinnerungen ganz unverhiillt dargestellt. Zwar wird auch in den beiden Biichern iiber
seine Jugendzeit immer wieder der stille Schmerz der Mutter angedeutet, die sich im Ungliick
threr Ehe nach dem Moskau ihrer Kindheit zurticksehnt und sich in mystizistische Anschau-
ungen tliichtet. Russische Sprache und Kultur sind ihr eine heile Welt, die sie auch ithren Kin-
dern zu vermitteln sucht. Indes kann es fiir sie keinen Ausbruch aus den herrschenden Kon-
ventionen geben. , Ach Kind du weifit nichtalles . . . Wenn ich den Mann nur sehe, nur daran
denke, dafl ich ihn sehen muf, ist mir schon alle Lebensfreude genommen!“?. Spater spricht
Renn von der homosexuellen Veranlagung seines Vaters, ohne freilich auf mégliche Konflikte
einzugehen, die sich daraus fiir den Prinzenerzieher und Gymnasialprofessor hitten ergeben
konnen. Fiir den Sohn wird dieses selbsterfahrene Auflenseitertum die Einsamkeit und Isolie-
rung vertiett haben und Anlaf fiir schwere Lebenskrisen gewesen sein. Es ist darum kein
Zutall, wenn Schicksalen homosexueller Soldaten und Offiziere, wie sie in , Adel im Unter-
gang“ mehrfach geschildert werden, eine Stellvertreterfunktion fiir eigene Note und Angste
zukommen mag.

Nichts st fiir die Darstellung solcher Gefihrdungen und Lebenskrisen, die noch den
Funfundfiinfzigjahrigen in Mexiko tief bewegen, bezeichnender als die Sprache, die er dafur
findet. Der nlichterne, militirisch unterkiihlte Berichtston 6ffnet sich dann unvermittelt einer
symboltrachtigen, fast impressionistischen Darstellungsweise. Sie findet sich nur selten bei
Renn, darum ist sie um so bezeichnender. ,Raskolnikow® ist das dafur wohl aufschluflreichste
Kapitel, zugleich das intimste Selbstbekenntnis Renns. Dostojewskis dunkler Roman um
»ochuld und Stthne® wird zugleich zur Metapher erhoben fiir das Ende der militarisch-adligen
Gemeinschaft, deren Mitglied der Erzihler war. ,Am 1. Januar 1914 ging ich, wie jedes Jahr,
ins Schlof“**. Der erste Satz des Kapitels enthilt mehr, als es die Genauigkeit eines , Kriegsta-
gebuchs® erforderte. Nie wieder wird es nun fiir den Leutnant eine Neujahrsaudienz im
Thronsaal geben; jedes der folgenden Feste, die im letzten Teil von ,,Adel im Untergang®
besonders hiufig geschildert werden, ist das letzte in der Geschichte des Hauses Wettin.

Das Ende wird nicht in den Ereignissen des revolutioniren Umbruchs gezeigt. Auch in den
anderen Buichern wird dieser Teil der aufleren Geschichte als bekannt vorausgesetzt, ganz
abgesehen davon, dafl er im November 1918 kein Augenzeuge war. Was er hingegen aus der
Kompetenz der eigenen Erfahrung zeigt, istdie innere Leere der militiarischen Reprasentanten
der Monarchie, deren Unvermégen, die Lebens- und Arbeitszeit zu gestalten und produkuy
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zu machen. Es ist jene Langeweile, die Anna Seghers in ,, Transit* als todlich begreift; die fiir einen
Georg Biichner zum Sinnbild einer erstarrten Zeit geworden ist. Das ganze Otfiziersdasein ist
davon bestimmt: ,Und was tut Schlick eigentlich? In seiner Stellung als Major beim Stabe hat er
vielleicht an einem einzigen Tage der Woche zwei Stunden lang etwas zu tun. . . Am Abend geht
Schlick . .. allein in ein Lokal in der Schlofistrafle, wo er gut ifit und einen erlesenen Wein trinkt
und dann?. .. Was will er also im Leben?“ Dieses Nachdenken tiber die leere Zeit—auch als eigene
Gefahr —"" fithrt zu existentiellen Fragen und zur Poesie als einer Form der Sinngebung und Sinn-
deutling des Daseins: ,Es ist mein Gedanke seit langem gewesen, den unvollendeten Novalis zu
vollenden.**. Dunkelheit, Schwermut und Todesgedanken werden fiir den Einsamen zu
Schreibmotvationen (,,Ich miifite einmal meine dunklen Zustinde darstellen“*°); die impressioni-
susche Haltung einer Innenschau und Selbstbefragung korrespondiert indes zu stark und zu
unvermittelt mit dem rationalistischen Kalkul des genatien Beobachtens, um lyrisch produktiv
werden zu konnen. Franz Fiilhmann (1922-1984) erkannte diese lyrische Veranlagung offenbar
sehr genau. In einem ,Brief zum Siebzigsten® schreibt er: ,Als ich Deinen Adel im Untergang
gelesen hatte, da hatte ich mir gedacht: Der Mann schreibt sicher Gedichte!**'. Doch der Schrift-
steller Renn gestattet sich nur selten solche unmittelbaren Bekenntnisse. Bezwang er sich wie
Majakowski, ,trat bebenden Hauchs dem eigenen Lied auf die Kehle“**?

Fithmann mochte wohl vor allem an die Eugen-Onegin-Episode*? gedacht haben. Das Schick-
sal von Puschkins Helden in seiner Leere, Unzufriedenheit und Einsamkeit wird als wahlver-
wandt begritfen. Renn hat die tiefe Verstorung nach dem Besuch der Tschaikowski-Oper in
cinem ziellosen Umherirren durch die einsamen nichtlichen Strafen der Altstadt und die Hofe
des Schlosses dargestellt und in einer fiir ihn ungewdhnlich sensiblen Sprache artikuliert: , Da
endete das Stiick. Und da begann das, was mich anging! . . . Ich ging durch dunkle Gassen.
Manche fiirchten sich, in dieser Gegend allein zu sein. Aber mir war eine solche Furcht fremd.
Durch uralte Pforten kam ich in weite nichtliche Hofe und hérte mir die Meldungen der
Posten an. Dann schritt ich weiter durch Gassen zwischen Mauern des sechzehnten Jahrhun-
derts, wo nur mein eigener Schritt hallte. Kein Mensch war weit und breit zu sehen. Die Stadt
schlief, ganz ohne Ton. “*.

»Adel im Untergang® als Abgesang auf die Wettinische Hofkultur: Es ist sicht nur das
Bekenntnis von Krisen und Zweifeln, von Noten und Einsamkeit und dem Triumph dariiber
im Gewinn neuer Gemeinsamkeiten. Renn ist als Beobachter, Historiker und Schriftsteller
viel zu genau, vor allem viel zu redlich, um zu verschweigen, dafd inmitten der Leere des repri-
sentativen Daseins sich auch menschliche Qualititen bewahrt haben. Eine der Leitgestalten
1st Major von Triitzschler, ein Offizier des Zweifels, der Einsichten, der Menschlichkeit und
Lerntihigkeit. Er, bei Ausbruch des Krieges schon vom Tod gezeichnet, hat das letzte Wort
des Buches: , Vielleicht habe ich zuviel Geschichte studiert. Wenn wir auf unsere Vorrechte
pochen, so kénnen wir uns nicht halten. Das ist auch nicht wahre Vornehmheit. Die besteht
eher in Pflichten — und die muf man sogar suchen!“ Er steht damit nicht nur in der Tradition
der Adelsgestalten Fontanes, diein Tapterkeitund Resignation um das Ende ihrer Zeit wissen,
sondern ist auch geistiger Erbe jener-sichsischen Adligen wie Hans Georg (1772-1840) und Carl
Adolt von Carlowitz (1771-1837), Hauboldt (1769-1853) und Dietrich von Miltitz (1770-1853)
oder Renns Vorfahre Justus Vieth von Golfenau (1 770-1853), die zur Napoleonzeit den Mut zu
Ungehorsam und zu eigenen Entscheidungen fanden.

In diesem Zusammenhang ist die Darstellung der kéniglichen Familie aufschlufireich. Die
damals achthundertjihrige Dynastie der Wettiner wird nicht in Verfall oder Entartung gese-
hen. Zwar werden Konig Friedrich August IT1. (1865-1932) und seine Schwester Mathilde
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beiliufig geschildert, ebenso der ungeheure Klatsch um Luise von Toscana, Mutter der Prin-
zen, die 1904 den sichsischen Hof verlief und spiter entlarvende Memoiren verfafite, die vom
sachsischen Biirgertum begierig gelesen wurden.®. Auch die beiden Prinzen und Regiments-
kameraden Friedrich Christian (geb. 1893) und Ernst Heinrich sind fast Staffagefiguren. Letz-
terer (der in seinen Memoiren von 1968 den als Schriftsteller nun bekanntesten und berithmte-
sten Offizier des Leibregiments nicht erwihnt) erscheint ohne Namen. Dennoch wird ihr aus
katholischer Konfession erwachsener Humanismus hervorgehoben, den sie in den freimiiti-
gen Kasinogesprachen nachdricklich und in schroffem Gegensatz zu den bornierten Vorur-
teilen ithrer Regimentskameraden vertreten®. Sympathisch wirkt ihre latente Aufséissigkeit
beim letzten Hofball der Friedenszeit, als sie bewufit die steife Fukette verletzen® .

Der Kronprinz Georg (1893-1943) wird besonders differenziert dargestellt. Noch der
neunundsiebzigjiahrige Renn bekennt, dafl er von thm nur Gutes sagen konne, ,nicht weil ich
ein Bewunderer turstlicher Personlichkeiten wire, sondern weil ich zur Zeit der Niederschrift
des Buches wufite, dafl er ein entschiedener Antinazi war“*®. Die Beziehungen reichen aber
oftenbar tiefer. Der um vier Jahre jiingere Kronprinz, zu dem ,meine Freundschaft . . . tiglich
enger wurde“"’, wird als Gefihrte eigener Dunkelheiten begriffen. Eine Einladung der Prin-
zen 1n die konigliche Villa nach Strehlen beginnt fiir die jungen Leute, die alle zwischen 20 und
25 Jahre alt sind, ibermiitig und heiter. Dann aber dominieren im szenischen Arrangement
des Erinnerns die Dammerungen von Tag und Summung, dhnlich wie in der Eugen-Onegin-

Szene. Der Kronprinz am Harmonium , spielte eine schwermirtige Melodie . . . Ich weifs
nicht, sagte er aus der Dunkelheit heraus, etwas macht mich traurig, und ich mochte gern

allein sein. “*%, ,Die Hottnungslosigkeit Gerhart Hauptmanns®, Lenausche Angst und Leere,
vor der ,sein fiirstlicher Glanz“ nicht schiitzt, die Ahnung von ,.eine(r) tiefe(n) Schuld® der
Zeit iberschatten diesen Abend. ,Zwischen ihm, dem Kronprinzen, und mir gibt es ein heim-
liches Einverstindnis, etwas wie ein Waffenbiindnis“”'. — Eine Erinnerungsszene wie diese ist
kaum zu verstehen aus der agitatorischen, operativen Tendenz, die Renn, den Auffassungen von
1944 folgend®?, noch in seinen letzten Aufzeichnungen als Anliegen des Buches herausstellt™,
Kasino und Hoffeste als die geselligen Pole einer absurden Existenz — gesteigert, nicht etwa
kompensiert durch den Gottesdienst in der Garnisonkirche, der als Groteske geschildert
wird™* —, deren Folgen zu Alkoholismus und Nikotinvergiftung fithren: ihr sucht Vieth von
Golflenau eine sinnvolle Tatigkeit in der Ausbildung der Rekruten entgegenzustellen. Diese
Verantwo.stung gegeniiber anderen Menschen aus anderen Klassen und Schichten wird zu
einem entscheidenden Erlebnis. Zusammen mit der Solidaritit der Soldaten im Krieg wird es
als einer der ,Anstéfie in meinem Leben® verstanden:

»Ich war infolge meiner Schwichlichkeit als Kind, meines Versagens in der Schule und des
dauernden Uberfahrenwerdens durch meinen schnelldenkenden Vater und den zappligen
Bruder in ein tiefes Minderwertigkeitsgefihl hineingetrieben worden. Das blieb auch erhal-
ten, als ich junger Offizier war, trotz daufleren Glanzes. Die Befreiung davon begann, als ich
die Solidaritit der Landser kennenlernte, die so ganz anders war als die auf den Individualis-
mus gerichtete Gymnasialbildung“*>.

Dresden als ,geistige Lebensform® fiir den jungen Adligen, dem eine glinzende Karriere be-
vorzustehen schien: Es ist in Wahrheit ein gefihrdetes Dasein, das im Rahmen seiner Selbst-
erhaltung und Selbstfindung nach einem Ausweg sucht; eine Jugend, in der sich wilhelminisch
intendierte Macht und sensible Innerlichkeit nicht zur ,machtgeschiitzten Innerlichkeit®
(Thomas Mann) verbanden, sondern in zunehmenden Mafie auseinandertielen. , Adel

im Untergang® ist darum Zeichen und Leitmotiv eines Daseinsentwurts, dessen autobiogra-
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: phisches Element eine Epochenwende zu signalisieren vermag. Sind Ludwig Renns Dresdner

| 3 Jugenderinnerungen in ithrem kulturgeschichtlichen Rang zu nrgIeuhen mit den Darstellun-
: gen eines Ludwig Richter (1803-1884), Wilhelm von Kiigelgen (1802—-1867) oder Gustav Nie-

1 W ritz (1795-1876), so sind sie zugleich eine Konfession tber die Grundentscheidung des

- M 20. Jahrhunderts.

Der Mann mit der ,hothichen, leisen, fast schiichternen Suumme®, der noch im Alter bekennt,
»bis heute nicht gelernt® zu haben, wie man gut spricht™®, er wird nun, nachdem er den Weg
ur Arbeiterklasse und zur Kommunistischen Partei gefunden hat, zu einer moralischen
! Instanz. Zwar konnten ithn die Faschisten in der Nacht des Reichstagsbrandes verhaften und
ins Getangnis werfen, vor seinem Wort und seiner Personlichkeit aber firchteten sie sich so,
) B daf ein -'H r:.-d Huwr‘-l'n:r-' und ein Goebbels bemuht waren, den Hlii_l.iing tiur thre Zwecke zu

gewinnen . Seine Jugenderinnerungen aus Dresden —es ist die Riickschau eines redlichen und

LoL B

JUTI'W]‘-U:L‘H Mannes, 1n der — seinem Vorfahren Justus Vieth von GolfRenau ahnlich — aus

einem nachdenklichen, innengeleiteten Verhalten der Bruch mit seiner Klasse als zwangslaufig

; @ erscheint. ,Ich war zehn Jahre bei Militir und Polizel gewesen und hatte da eine Pflichtmei-

1 @ nung zu haben. Alsich sie nicht mehr hatte, gab es eine Kette von Schwierigkeiten“*®. Ludwig

| Rennverkorpert ein Stiick Zeitgeschichte, mehr: er ist selbst ein Zeitereignis. Doch wie seine

} Sprache, so bleibt er auch als Erzihler und als autobiographisches Ich bescheiden und zuriick-

| haltend: ,Vor einem Jahr hatte ich eingesehen, dafl es einen Gehorsam nach oben gibt, dem

| man sich meistens nicht entziehen kann, auch wenn man méchte, und einen Gehorsam nach
unten, den einem das Gewissen aufdringt. Bei dieser Art von Konflikten hielt ich seitdem den

) 3 Gehorsam nach unten, das heiftt die Liebe zum Volk, fiir meine moralische Pflicht*®
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Bachler, Hagen / Schlechte, Monika:
Die hofische Festkultur -

Funktion und Wirkung

Jg. H. 1(1990). »
Beitrage zur Kulturgeschichte 21

Dresdner Hefte, 8

Ausgehend von einer Einschitzung des Forschungs-
standes und in Polemik gegen moralisierende Abwer-
tungen wird die Funktionalitat und Komplexitat der
hofischen Festkultur dargestellt und ihre Eigenstan-
digkeit gegeniiber anderen Erscheinungen des hofi-
schen Lebens hei ausgearbeitet. (H. B. M. S.)

Herrmann, Matthias:
Die Rolle der Musik in der Festkultur der
wettinischen Hofe von 1464 bis 1548

Dresdner Hefte, 8. Jg., H. 1 (1990).

Beitrage zur Kulturgeschichre 21

Uberblickt man die wettinische | lotmusikge-
schichte dieses Zeitraumes, so wird deutlich. dafl
wesentliche Merkmale spiterer Hofkultur schon
hier entstanden. Dieses erst jungst entdeckte Fak-
tum wird u. a. damit belegt, daf die Wurzeln der
mehrstimmigen Musikpflege vor 1485 liegen.
Ebenso beginnt sich die sichsische Kapelle bereits
im 15. Jh. zu entwickeln; die Geschichte der Staats-
kapelle Dresden beginnt frither als 1548, wie bisher
angenommen. , [ rumeter, Baucker, Posawner.
Pfeyffer und ander Instrumentisten® spielten eine
zentrale Rolle auf Reisen des Fiirsten, Begruffungs-
zeremonien, AblaBhandlungen, Prozessionen,
Turnieren, Hochzeiten. Gerade die Torgauer
Hochzeit 1500 zeigt musikgeschichtlich interes-
sante Zusammenhainge, die das Wechselverhiltnis
von Fest und Kulturentwicklung aufzeigen. (B. S.)

Baumel, Jutta:

§ Dic Festlichkeiten zur Hochzeit Herzog Augusts

von Sachsen mit Anna von Dianemark 1548
Dresdner Hefte, 8. Je., H. 1 (1990)

Beitrage zur Kulturgeschichte 21

Die Heirat Augusts als Nachfolger des eben zum
Kurfiirsten ernannten Moritz hatte vor allem dyna-

stischen Hintergrund und war ein Zeichen des reli-
gionspolitischen Konzepts Moritz’: Sie verband
Sachsen mit dem reformierten Konigreich Chri-
stians [11. Unter der Ratgebung G. v. Carlowitz’
wurden die Festlichkeiten zu einem politischen
Ereignis hochsten Ranges gestaltet. Allein mit der
Wahl des Ortes Torgau demonstriert der neue Kur-
tiirst, der die Hochzeit fiir seinen Bruder ausrich-
tete, seine landesherrliche Souveranitat auf ehemals
érnestinischem Territorium. Die bis ins letzte
Detail geplante Zuweisung von ,Dienstwartun-
gen” zeigte den Hofangehorigen deutlich an, wie
hoch die Gunst war, in der sie standen. Bei den
sechstagigen Feierlichkeiten waren deutsche Fiir-
sten 1n bester Eintracht mit der danischen Kénigin
und threm Gefolge zusammen. Allein die Formie-
rung des sachsisch-danischen Furstenzuges anlafi-
lich der ,Einholung der Braut®, bei dem 2000
Pterde gefihrt wurden! stellt eine Demonstration
ohnegleichen dar. Daf die ,Lustbarkeiten® durch-
aus auch politische Symbolkraft hatten, zeigt allein
das Scharmiitzel gegen eine tiirkische Festung, wel-
che ,in der Lufft zerteilt* wurde. (B. S.)

. . hY
Watanabe-O’Kelly, Helen:
Joseph und seine Briider: Johann Georg II.
und seine Feste zwischen 1660 und 1679
Dresdner Hette, 8. Jg. H. 1 (1990).
Beitrage zur Kulturgeschichte 21
Unter ]. G. II. erlebt die sachsische Festkultur eine
Glanzzeit, die das Fundament far die noch treff-
licheren Feste seines Enkels, August dem Starken
legten. J. G. IL. stellt die sichsische auf eine Stufe
mit den Festkulturen europiischer Hofe, bezieht
u. a. italienische Formen ein. Als Schiiler Heinrich
Schitz’ musisch gebildet, verhilft er der italieni-
schen Oper zu neuem Stellenwert. Dennoch blei-
ben Turniere im Zentrum der Festkultur, die vor
allem von familienpolitischem Hintergrund getra-
gen ist. Das gespannte Verhaltnis zwischen den
Brudern J. G. II., August, Moritz und Christian
wird in"'Aufzugen deutlich, die die Josephs-
Geschichte mit Bezug auf die Wettiner erzihlen.
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Es der europaischen Offentlichkeit bekannt
gemacht zu haben, 1st Verdiens®der Beschreibung
der ,Durchlauchtigsten Zusammenkunft®.
Zugleich stellt dieses Fest — wie andere auch - »
gleichsam ein , Gipfeltretfen®” dar, zu dem zwi-
schen den Familienangehorigen ein Ausgleich her-
beigetihrt werden sollte. (B. S.)

Schlechte, Monika:

SATURNALIA SAXONIAE -

Das Saturnfest 1719.

Eine ikonographische Untersuchung

Dresdner Hefte, 8. Jg., H. 1 (1990).

Beitrige zur Kulturgeschichte 21

Wenn die Feste am Hofe Augusts des Starken schon
den Zeitgenossen als glanzvollste Europas bekannt
waren, so ragt das Saturnfest anlalich der Vermah-
lung des Kurprinzen mit Maria Josepha deswegen
hervor, weil hier ,alle Lustbarkeiten des gantzen
menschlichen Lebens vereinbaret gewesen®. Heute
oft noch einseitigals den Reichtum des Landes ver-
zehrende Lustbarkeit verkannt, spiegelt sich hier
auf geniale Art dessen kunstlerische Darstellung,
verbunden mit einem politischen Machtanspruch,
der Europa die Wiederkunit goldener Zeiten unter
sichsischer Herrschaft verspricht. Verschiedenste
Topoi werden genutzt, um die wirtschaftliche
Kraft des Landes vorzufithren, die aus der gluckh-
chen Verbindung eines Volkes mit seinem Regen-
Len genauso herrithrt, wie aus seinen reichen
Naturschitzen. Indem der Kurprinz als Jason den
Goldenen Vliek erobert, die¢'Ehe mit der Nichte
des erbfolgelosen Kaisers Karl VI. eingeht, sich
spater im Plauischen Grunde im Gewand des Her-
cules Saxonicus als allumtassender Erbe seines
Vaters zeigt, signalisiert das Fest, was August der
Starke selbst am deutlichsten zum Ausdruck
bringt. Als Saturn auftretend, einem Zeichen, das
bisher vorzugsweise von den Habsburgern zur
Glorifizierung ihrer Legitimation als Herrscher
benutzt wurde, weist der Konig deutlich auf sein
Ziel: Die Erlangung der Kaiserkrone. (B. 5.)

Steude, Wolfram:

Die Rolle der Musik in der Festkultur
des Wettiner Hofes in Dresden von 1548
bis zur Mitte des 18. Jahrhunderts

Dresdner Hefte, 8. Jg., H. 1 (1990).
Beitrige zur Kulturgeschichte 21

In der sich zum Fest als Gesamtkunstwerk entwik-
kelnden Hofkultur, zu verstehen als ,,im Spiel”
reprisentierter Legitimation des Fiirsten, ist die
Musik dominant. Die kirchenmusikalische Beglei-
tung des ,Spiels vor Gott” kann als Vor- bzw.
Urbild des Hofzeremoniells gelten. Unter Johann
Georg I1. beginnt sich auch in Sachsen die

Barockmusik als ,Umgangs-“ und ,Darbietungs-
musik® zu entwickeln. Dals sich die barocke Oper
als die der absolutistischen Herrschatt adaquate
Kunstform gerade unter August d. St. nichtdurch-
setzen kann, bleibt ein nur hypothetsch erklarba-
res Phanomen. Egt spat, unter dessen Sohn,
kommt sie in Dresden zu hochster Blite und macht
es zu einem musikalischen Glanzpunkt Europas.

(B. 3.}

Blaschke, Karlheinz:
Hof und Hofgesellschaft im Konigreich Sachsen
wihrend des 19. Jahrhunderts
Dresdner Hette, 8. Jg. H. 1 (1990).
Beitrage zur Kulturgeschichte 21
Entsprechend den tiefgreifenden gesellschattlichen
Wandlungen, die sich im 19. [h. vollzogen, u. a.
mit dem Ubefgang Sachsens zu einem Verfassungs-
staat, andern sich Funktion, soziale Zusammenset-
zung, personeller wie finanzieller Aufwand des
Hofstaates entschieden. Der exekutiven Gewalt
1830/31 enthoben, wandelt sich der Hot von seiner
Zusammensetzung her zusehends zu einem des
_Amtsadels“. Immer mehr Birgerliche finden in
der Hofrangordnung ihren Platz. Der veranderte
anmittelbare Einflufl des Hofes auf das Leben der
Stadt wird u. a. darin deutlich, dafs zu Beginn des
Jhs. noch etwa jeder zehnte, am Ende nur noch
jeder hundertste Einwohner von Einkuntten lebt,
die aus Diensten am Hofe entspringen. 1833 gehen
0 %, 1890/91 kaum 2 % des Staatshaushaltes in
die Zivilliste ein. Hofische Kulturpflege wird dem
Dresdner Biirger vor allem in Theater- und Kon-
zertveranstaltungen manifest, die in hotischer
Hand verbleiben. (B. 5.)

I .iL'I-%.L't. Gunter:

.Das Fest verhallt“. Ludwig Renns Erinnerungen
an Dresden und das Haus Wettin

Dresdner Hefte, 8. Jg., H. 1(1990).

Beitrage zur Kulturgeschichte 21

Finfzig Jahre nachdem , Adel im Untergang™ ent-
standen ist, wird man das Buch nicht mehr allein
als eine satirische Darstellung der Adels- und Offi-
ziersgesellschaft lesen. A rnold Vieth von Golfie-
nau, Sprof} einer berithmten sichsischen Adelsta-
milie, der den Weg zum Kommunismus fand, war
oenau beobachtender und kompetenter Zeitzeuge
der letzten beiden Jahrzehnte der Wettin-Dyna-
stie. Seine Erinnerungen aus Kindheit und Jugend
sind eine kulturgeschichtlich auflerordentlich
wertvolle Darstellung der herrschenden Gesell
schaft, ihres geistigen Klimas, ithrer Spannungen
und Widerspriiche im Dresden 2 wischen 1895 und
1914. (G. J.)
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