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- Wir fihren Wissen.

16

lLiteratur niedergelegten Positionen, die sich mit erstaunlicher Kontinui-
tédt durch die ersten beiden Drittel des 18. Jahrhunderts Ziehen, sei hier

die persdnliche Sicht des Mannes vorgestellt, der im Blickpunkt dieses
Uresdner Heftes steht: Johann Christoph Knéffel.

1749 wendet sich Knéffel an den Fursten wvon Schwarzenburg mit dem Anliegen,

ihm ein Wappen zu "conferiren”. In seinem Gesuch betont er, das Wappen
selber entworfen zu haben, Die Beschreibung dieses Wappens ist uns Uber=-
liefart.lE Vor geraumer Zeit konnte im Staatsarcliv Dresden nun auch noch
eine Erkldrung des Wappens aufge funden werden, die ebenfalls aus Knéffels
Feder stammt.15 UDarin wird erlsutert, aus welchen Grinden diese oder jene
Farbe und Form oder welches Symbol mit welcher Sinngebung verwandt wurde.

Besondere Bedeutung erh&dlt dieses Schriftstick jedoch fir uns, weil Knoffel

sich hier, wie in keiner anderean Oberlieferung, zu seinem Berufsstand be-
kennt, sich zu dem Ethos eines Architekten &uBert. Ebenso interessant ist,
dab Knoéffels Sicht durch das "Buch der Biicher" der Architekturtheorie,
durch Vitruvs “Zehn Bicher Gber die Baukunst” gepragt ist, Obwohl wir um
den groBen EinfluB wissen, der von der klassizierenden Architektur Frank=-
reichs auf Kné6ffels Werk ausging, greift er weder auf die Vitruv-Uber-
setzung eines Claude Perrault noch eines Frangois Blondel zuriick. Er be-
nutzt die (zwischen 1556 und 1641 siebenmal erschienens) Ubersetzung des
FPatriarchen wvon Aquileja, des Monsignore Daniel Barbaro, die mit Illustra-
tionen von Andrea Palladio versehen war.l? Eingedenk des Kn&ffelschen
Werkes legt die Wahl fiir diesen Autor das Bekenntnis zur Stromung des
palladianischen Klassizismus nahe. All den klassizierenden Stromungen
dieser Zeit ist die Vorbildwirkung der antiken Architektur eigen; ihre
Anhénger sahen in Vitruv den "Fihrer und Lehrer",

Eingangs betont Kn&éffel, sich mit der Wahl der roten Farbe seines Wappens
Zu seinem Konig zu bekennen und die “Toscanische S&ule” nicht nur als
Zeichen der Baukunst schlechthin, sondern dariiber hinaus als Symbol der
Standhaftigkeit zu benutzen, die einen Architekten auszeichnen anlltu.lE
Ahnlich wie spéter sein Schiiler Krubsacius, folgt Kn&ffel in den Fragen
des Selbstverstdndnisses iber die Rolle des Architekten den Ausfihrungen

des Daniel Barbaro fast wirtlich: “"Es ist aber die Baukunst keine absonder-

liche eigene Kunst™ und ein "Architectus hat keine eigene Profession oder
Handwerck®, er “praesidiret und herrschet aber iiber die, so ein Handwerck
gebrauchen, Solchergestalt muB der Architectus die Arbeiten aller Kinstler
und Handwercker mit einander geschickt zu verbinden und kliglich zu be-
urteilen wiEan."19 Eine Position, die auch Kn&éffels Lehrer Pdppelmann ver-
treten hat und die durch Krubsacius in den &0er Jahren noch immer vertei-
digt wird, zu einer Zeit, da die Theorie Winckelmanns die Hierarchie der
Kinste umwilzt und damit die Architektur ihrer Vorrangstellung beraubt,

In vbélliger Ubereinstimmung mit Vitruv und mit den Praktiken des Bau-
wesens am Dresdner Hof befindet sich Knoffel auch, wenn er iber die An=-
forderungen an einen Architekten und dessen Ausbildung schreibt. Neben
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