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Architekten und Bildhauer

Ublicherweise findet sich fUr den gesetzten Zei
Begriff des Rokoko. Die

traum der kunststilistische
verwirrende Vielfalt daneben bestehender stilisti-
scher Termini in der wissenschaftlichen Liter
keiten einer einheitlichen formalen Bewertung, Mit dem ausschlieBlichen Be-
zug auf dekorative Aspekte bleibt das Rokoko die ‘vertanzelte" Steigerungs-
form des Barock, der unvermittelt klassizierend der sogenannte Zopfstil
“"folgt". Die Kennzeichnung als einen vielschichtigen Prozef im Ubergangs-
feld von der feudal-absolutistisch orientierten Kunst bis zur Ausprigung
der sich iberschneidenden klassizistischen und romantischen Strdémungen im
Zeitalter des sich eémanzipierenden Biirgertums wird dem Rokoko-Versténdnis
gerechter. Nur so verdeutlicht sich die Selbstandigkeit als ubergreifende
kunstgeschichtliche Erscheinungsform, Ein wesentliches Moment dieser Ent-
wicklung wurde die vereinzelung der Bau- und Hungtaufgaben,l die im Barock
hinsichtlich eines komplexen Programmes absolutistischer Repréasentation und
Selbstdarﬁtallung zum Totaleffekt™ verschmolzen waren., Die Auflésung des
barocken Gesamtkunstwerkes und die Ausbildung einer neuen architektonischen
und kinstlerischen Sprache als dsthetische Verwirklichung aufklérerischer
Positionen war ein ein halbes Jahrhundert umfassender Vorgang der allméh-
lichen Modifikation tradierter Formen,”
Chronologisch wie formal reagierten die Kinste verschieden, eine grundsitz-
liche Umorientierung erfolgte in ihrem Verhdltnis zueinander, Wérlitz, als
das bedeutendste Beispiel des deutschen Frihklassizismus, veranschaulicht
diesen Wandel: Der Landschaftsgarten wurde zur fihrenden I{unﬁtaufgaba4 und
subordinierte Geb&dude und Skulpturen, die im Gegensatz zur malerischen
Jualitét des Gartens linearer faBbar wurden.E Diese stilistische Konstanz
bereitete sich mit Tendenzen wie der zunehmenden Indifferenz regelmaBiger
gartenarchitektonischer Strukturen, der beginnenden Trennung von Architektur
und Gartﬂnkunﬁt,ﬁ einer schlichten "Lisenenarchitektur" Knéffels in Ver-
knipfung séchsischer Traditionen und franzésischer Einflusse, dem pragma-
tischen Rationalismus in der Architekturtheorie eines Krubsacius’ oder dem
Prinzip der Nachahmung, in den Jahrzehnten des Rokoko vor. Der Plastik ver-
blieb die Aufgabe der Betonung und Akzentuierung sich veriandernder garten=
raumlicher Situationen und der Beistand zur sinnfdlligeren Ausprégung
eines gewinschten “genius loci". Ihre Ikonografie folgte, wie das Stim-
mungsbild des Gartens dem der Zeit, Um die Mitte des 18, Jahrhunderts ge-
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atur zeigt jedoch die Schwierig-
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