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Dieses "Dresdner Heft" werbindet die Wirdigung

des Architekten Johann Christoph Kn&ffel an-

léBlich seines 300, Geburtstages mit der Ziel-
stellung, anhand ausgewéihlter Aspekte die Spe-

zifik der Kunstentwicklung im zweiten Drittel
des 18, Jahrhunderts in Dresden néher zu
charakterisieren.

Auf der Grundlage der vorliegenden Beitrége
fihrte die "Forschungsgemeinschaft zur
Kulturgeschichte des Dresdner Raumes™ beim
Rat des Bezirkes, Abteilung Kultur, am

25, 11, 1986 ihr VI. Kollequium durch. Ge=
tragen wurde es vom kunstwissenschaftlichen
Lehrstuhl an der Sektion Philosophie und
Kulturwissenschaften der TU Dresden unter

Leitung von Prof. Or, sc. phil. Hagen Béchler.

Urspriinglich war ee als fachspezifische Ver=-
anstaltung zum Forschungsthema dieses Lehr=-
stuhls "Barockkunst in Sachsen® geplant.

Das bestimmte schwerpunktméBig den Inhalt,
auch als weitere Themen einbezogen wurden,
un ein umfassenderes Bild dieser Zeitspanne
zu geben., Es wurde damit zugleich die inter-
dieziplinére Untersuchung der Wechselwirkung
der Kinste und anderer kultureller Bereiche
angeregt. Dazu trug auch die lebhafte Die-
kussion, wofiir die Veranstalter an dieser
Stelle noch einmal danken, und das Schluf-
wort des Vorsitzenden der Forschungsgemein=-
schaft, Prof., Dr. phil. habil, Siegfried
Wollgast, wesentlich bei, Andererseits
zielte das Kolloquium = gleich den vorher-
gehenden Veranstaltungen der Forschungsge-
meinschaft - nicht auf die Darstellung der
gesamten kulturhistorischen Situation,

Mit zwei Ausnahmen sind die Autoren dieser
Beitrége Angehdrige bzw. Doktoranden der
Sektion Philosophie und Kulturwissenschaf-
ten, Das unterstreicht das Engagement der
Sektion fiir die “"Forschungsgemeinschaft zur
Kulturgeschichte des Dresdner Raumes”,

Die Redaktion
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Hagen Béchler

Johann Christoph Knoffel und die Kunst seiner Zeit -
Zur Kunstentwicklung in Dresden im zweiten Drittel
des 18. Jahrhunderts

Vor 300 Jahren, an einem uns nicht
bekannten Tag des Jahres 1686, wurde
Johann Christoph Knéffel geboren.
Sein Schaffen bezeichnet eine neue
Phase in der Architekturgeschichte
Sachsens; er war der fiihrende Ober-
landbaumeister in der Nachfolge
Matthéues Daniel Pdppelmanns., Frei-
lich bildete sich Kn&ffels Stil be-
reits vorher und nicht unabhéngig
vom Vorangegangenen aus., Das macht
von vornherein darauf aufmerksam,
daB die Grenzen flieBend und daB
Traditionsbeziige zu beachten sind,
Aber seine Architektur kam im zwei-
ten Drittel des 18. Jahrhunderts zur
vollen Entfaltung und wurde fiir Sach
sen stilbestimmend., Neben den we-
nigen kdéniglichen Projekten entwarf
er zahlreiche Bauten und Garten fir
den Grafen Briihl, Kn5ffel beein-
fluBte die Baumeister seiner und der
nachfolgenden Zeit, sein Stil prégte ' [ AL AT VAT
wesentlich das Gesicht der Residenz e

und nach und nach die Bauten des e s heeat et . et
= nis Johann ristoph Knoffte
Adels und des Biirgertums im Lande Kupferstich von Anton Tischler, !

fir mehrere Jahrzuhntu.1 um 1750

Das wirft die generelle Frage nach den Besonderheiten der Kunst in dieser
Zeitepanne auf, nach den Unterschieden und Gemeinsamkeiten der kiinstle-
rischen Entwicklung in den Regierungszeiten Auguste 11.% und Augusts III.E.
die landléufig mit Bezeichnungen wie “"Augusteisches Zeitalter” oder - auf
unsere Kunstgattungen bezogen - "Augusteischer Barock"” zusammenge faBt

we rden.

Wir kennen das "Friderizianische Rokoko®" in PreuBen ebenso wie die Stilbe-
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griffe "Louis quatorze”, “Louis quinze” oder "Loulis seize", die nach den
franzdeischen Kénigen Ludwig XIV,, XV. und XVI. benannt wurden, um bei den
Kunstperioden dieses Zeitalters zu bleiben. Sie wurden abgeleitet von dem
jeweiligen Namen eines Herrschers, der aufgrund seiner absolutistischen
Stellung einen bestimmenden, meist persdnlichen Einflub auf die Kunst
hatte. In unserem Falle aber handelt es sich um zwei Herrscher, dazu mit
den relativ langen Regierungszeiten etwa eines Dritteliahrhunderts - die
zuféllig beide August hiePen.

GewiB, es gibt zahlreiche Gemeinsamkeiten in den gesellschaftlichen Grund-
lagen: Beide Perioden sind durch die feudal-absolutistischen Macht- und
Besitzverh&ltnisse und durch die séchsisch-polnische Union gekennzeichnet.
Es sint auch beide, daB sie als Blitezeit der Kunst charakterisiert wer-
den ké&nnen.

Doch ist hier nicht schon Differenzierung geboten? Verdankt der Dresdner
Barock die bedeutende Rolle, die er in der Kunstgeschichte spielt, nicht
in erster Linie den Kinstlern des ersten Drittels des 18, Jahrhunderts?
Ist die spatere Phase nicht vielmehr nur Fortsetzung oder Nachklang, wenn
auch nicht minder qualitétvoll?

Die représentative hifische Kunst war unter August dem Starken zu einem
solchen Héhepunkt gefihrt worden, unter ihm war die Kunst so heimisech
geworden, daf auch der Boden fir die néchste Zeit bereitet war.4

Manche Arbeiten wurden nach dem Tode Augusts des Starken 1733 zwar nur noch
schleppend weitergefiilhrt und teilweise, wie bei der Moritzburger Anlage
oder beim Japanischen Palais, eingestellt, aber die grundlegenden Inten-
tionen und vorgefiigten Strukturen waren dermaBen zukunftsbestimmend, daB
sie noch lange Zeit nachwirkten und - wenn auch auf andere Weise - zur
Ausfiihrung gelangten. Der planvolle Ausbau der Neustadt mit Blrgerhdusern
ging weiter, Die Brickenkdpfe der 1732 fertiggestellten, die stédtebau-
liche Struktur Dresdens bestimmenden Elbbricke wurden glanzvell ausgebaut.
Das Reiterstandbild des Kénigs, erst fiir das neue SchloB geplant, dann von
Zacharies Longuelune als krénender Abschluf des Blockhauses gedacht, zu-
letzt fir den Scheitelpunkt der Briicke vorgesehen, fand 1736 auf der Neu-
stéddter Seite seinen endgiiltigen Standort. Dieser Platz wurde zudem mit
den Brunnenfiguren von Benjamin Thomae und dem Rathaus, an dessen Entwurf
Knoffel beteiligt war, ergénzt und aufgewertet. Der linkselbische Bricken-
kopf wurde mit der katholischen Hofkirche und dem aufgeschutteten Schlof-
vorplatz groBartig akzentuiert. Die Grundidee Augusts des Starken, die
Schlésser und die Stadt auf die Elbe zu orientieren, wurde durch den Aus-
bau der Wallanlagen zum Brihlschen Garten und dessen Bauwerke durch Knoffel
zur Vollendung gefihrt.

Dennoch waren die kinstlerischen Anliegen andere geworden. Auf der Hand
liegt der Generationswechsel: Fast gleichzeitig mit dem Auftraggeber und
Férderer der Kunst verstarben die drei GroBen, die dem sd@chsischen Barock
das Geprage gegeben hatten: 1731 Johann Melchior Dinglinger, ein Jahr
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spater Balthasar Permoser, 1736 Matthéus Daniel Péppelmann. Zu ergidnzen
ist, daB 1734 die fir die Gebiete der Kunst und des Bauwesens einfluf-
reiche Persdnlichkeit des Grafen Wackerbarth starb, 1732 der Bildhauer
Johann Christian Kirchner und 1742 - aber bereits 7/8jahrig - der Innen-
architekt Augusts des Starken, Raymond Leplat., Andere Kunstler wirkten wei-
ter, vollzogen den Ubergang. Der Bildhauer Thomae wurde bereits genannt, er
lebte bis 1751, Der fihrende Hofmaler Louis de Silvestre setzte sein Schaf=-
fen unveréndert fort, bis er 1748 nach Paris zuriickkehrte. SchlieBlich
waren Knéffel und Johann Joachim Kaendler - die beiden stilprégenden Kinst=
ler der zweiten Phase - bereits vordem anerkannte Meister ihres Faches,
UeB der Ubergang ein léngerer ProzeB war, zeigen die Daten der neuen Kinst-
ler an: 1738 kommt Lorenzo Mattielli nach Dresden, Ad&m M8nyoki wird 1738
zum zweiten Male Hofmaler, im gleichen Jahr kehrt ebenfalls Alexander Thiele
zurick, der hier die siéchsische Landschaftsmalerei begrindete, 1741 wird
Wilhelm Ernst Dietrich Hofmaler, 1742 Gottfried Knéffler Hofbildhauer,
1747 kommt Bernardo Belotto, gen. Canaletto, und ein Jahr spéter Charles
Hutin nach Dresden. AnzuschlieBen sind noch die Vertreter einer weiteren
Gruppe , die zur Charakterisierung der Periode wichtig sind, weil sie eine
bewuBt antibarocke Haltung vertraten, die sie auch in theoretischen Schrit-
ten duBerten, manche gogar im Widerspruch zu ihrem elgenen Schaffen. Es
sind der Maler Adam Friedrich Oeser, der sich bereits seit 1739 in Dresden
aufhélt, Anton Raffael Mengs, bei seinem Vater Ismael in Dresden ausgebil-
det und seit 1745 Hofmaler, und Friedrich August Krubsacius, der bei
Knéffel lernte und 1755 Hofbaumeister wird., Wenn auch nicht selbst Kinst-
ler, so ist auch Johann Joachim Winckelmann in diesem Zusammenhang aufzu-
fihren, der 1754/55 in der Residenz wohnte, nachdem er vorher sechs Jahre
im nahegelegenen N&éthnitz bei dem Historiker Graf Biinau als Bibliothekar
gearbeitet hatte.
Vor allem aber waren gesellschaftliche Veranderungen vnraiuhgegangan.5
Hatte August der Starke in den knapp vier Jahrzehnten seiner Regierungs-
zeit die wirtschaftlichen, politischen und kulturellen Potenzen des Landes
zum Nutzen fiir die feudal-absolutistischen Macht- und Besitzverhdltnisse
zur Entfaltung bringen kénnen - so ndhern wir uns Jetzt dem Zeitalter der
Franzésischen Revolution, Die inneren und &uBeren Widerspriche verschiarften
sich. Eine verfehlte Finanzpolitik, die aggressive Haltung PreuBens und
die Verwicklung in die Schlesischen Kriege beeintrdchtigten mehr und mehr
die dkonomische und politische Kraft des Landes. Zwar stand Sachsen damit
noch nicht am Rande einer Katastrophe - wie sonst hétte Friedrich II, 1752
in seinem politischen Testament den Wunsch geduBert, seinem Staat das wirt-
schaftlich bliihende Sachsen einzuverleiben -, aber es mehrten sich die
kritischen Stimmen aus dem Birgertum, Eine Kritik, die es vordem kaum ge-
geben hatte und die bis ins eigene Lager ging, wie das 1751 begonnene Tage-~
buch des Kurprinzen Friedrich Christian zeigt. Die Armee, der August der
Starke in den letzten Jahren noch groBe Aufmerksamkeit geschenkt hatte,
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wurde stark vernachléssigt, was sich bitter réchen sollte, Mit der Nieder-
lage im Siebenjéhrigen Krieg, aurch die Sachsen seine fiihrende Stellung
einbifte und wirtschaftlich schweren Schaden erlitt, fand auch die kinst-
lerische Blitezeit ein abruptes Ende,

Weiterhin spielen die unterschiedlichen Charaktere und Neigungen der bei-
den Herrscher eine Rolle, ebenso wie die des allméchtigen Grafen Brihl,
der zum wichtigsten Auftraggeber der bauenden und bildenden Kinste wurde.
Doch gehen sie konform mit den qesellschaftlichen Veranderungen.

Bernardn Belotto, gen, Canaletto:

Dresden vom rechten Elbufer oberhalb der Augustusbricke (Ausschnitt), 1747
Die Bauten Knbffels fiir Graf Brihl von links nach rechts: Geméldegalerie,
Bibliothek, Gartensaal und Palais

Der schwidchere, passivere Charakter Augusts III. und der Enrgeiz, der
Machthunger und das Intrigantentum des Premierministers entsprachen der
objektiven Tendenz, daB die feudal-absolutistischen Herrscher die Staats-
geschéfte anderen GberlieBen.

i So ist es nur folgerichtig, wenn festgestellt wird, da® August III. weit

| weniger Interesse an der staatlich-représentativen Funktion der Architek-
tur und der mit ihr verbundenen Kinste zeigte., Nach Hentschel hdrt es nach
dem Tode August des Starken schlaacartig auf. daf Pléne und Entwirfe den

Vermerk tragen, vom Kénig "inventieret und nrdannirut“ﬁ. erst recht fehlen

2
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Skizzen von dessen eigener Hand, Brihl dagegen l&Bt sich von Knoffel das
Palais, die Bibliothek, die Galerie fiir seine eigene wertvolle Sammlung,
das Belvedere und den Garten an der Elb~-Schauseite der Stadt bauen und
gleich einem Souverén Schldsser in der Friedrichstadt, in Nischwitz,
Pférten (heute Brody) und anderswo. Der Kénig vergibt - neben dem groBzi-
gigen Umbau des Jagdschlosses Hubertusburg durch Knéffel - fir die Resi-
denz nur zwei Auftrége: Dem Katholizismus verpflichtet, 148t er ab 1738
die katholische Hofkirche errichten und 1745/46 das Stallgebdude im Stall-

nof zum Museum fiir seine, durch ihn so bedeutend vermehrte, Gem&ldesammlung

umbauen,

Doch sollte das “nur® in Anflihrungsstriche gesetzt werden: Es sind zwei
Geb&dude von ungemein représentativer Funktion, die der Residenz noch
fehlten, die auch zu den immer wieder verschobenen Pl&nen seines Vaters
gehérten., Auf die fir den Stadtebau so bedeutende Gestaltung der beiden
Brickenképfe in seiner Regierungszeit war schon eingangs verwiesen worden.
Desgleichen auf die Brithlschen Bauten an der Elbfront, woran August III,
insofern Anteil hat, als er das Terrain der Befestigungsanlage zur Bebau-
ung vergab. Auch vorher waren es nicht nur kénigliche Auftrége, die zur
Verschonerung der Residenz beitrugen., So setzte August III, den Bau der
beiden Rathduser in der Alt- und in der Neustadt durch, was seinem Vor-
ganger nicht gelungen war. SchlieBlich muB darauf verwiesen werden, daB
unter ihm nach langer Pause die SchloBbauplanungen fiir Dresden wieder auf-
genommen wurden, und nicht zuletzt baute er am Warschauer SchloB, wozu
August der Starke nicht in der Lage gewesen war,

Zu relativieren ist meines Erachtens auch die géngige These, daB August
IIT1. die italienische Kunst bevorzugte. Ganz abgesehen davon, daB solche
allgemeinen Bemerkungen Gber Einfliisse nichts aussagen, wenn nicht zeit=-
lich und stilistisch differenziert wird, scheint diese Feststellung all-
zusehr von der Musik, besonders von der Oper und von den Gem&ldean-
kéufen abgenommen zu sein, Dafiir wird das stimmen - wenn auch einge-
schrénkt: Bei der Oper durch das Wirken Johann Adolf Hasses; und bei den
Geméldeankdufen handelt es sich weniger um Werke zeitgendssischer italie-
nischer Kinstier - wenn wir von denen der Rosalba Carriera und wenigen
Ausnahmen absehen -, sondern um &ltere, nunmehr bereits anerkannte. AuBer-
dem wurden auch flamische und holléndische Melisterwerke angekauft. Und in
der Bewunderung der Bilder von Raffael BuBert sich wohl nicht vorrangig
die Liebe zu Italien, sondern man sah in seiner Kunst die Antike; es ist
also Besinnung auf die Klassik - wie sie sich auch in den eigenen, séch-
sischen bauenden und bildenden Kiinsten abzeichnete.

Bleibt als gewichtiges Argument die katholische Hofkirche von dem italie-
nischen Architekten Gaetano Chiaveri mit den Plastiken von Lorenzo Mat-
tielli, das zweifellos bedeutendste Bauwerk dieser Periode. Doch war die
Vergabe an den Fremden Chiaveri einmal der Geheimhaltung des Vorhabens
geschuldet, da Widerspruch seitens der protestantischen Kr&fte befiirchtet
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wurde, und zum anderen erschien wohl fir das spate Zeugnis gegenre forma-

torischer Bestrebung auf séchsischem Boden ein Kinstler von jenselts der

Alpen passender., AuBerdem hatte der rémische Spatbarock Chiaveris keinen

EinfluB auf die weitere Entwicklung der sichsischen Architektur. Von den
Malern kann - neben Stefano Torelli, der eine Zeitlang in Dresden lebte -

Sellotto mit seinen in Venedig entwickelten veduten ins Feld geflhrt wer-
ger durch die Poesie, Anmut und
Die

den. Doch zeichnen sich seine Bilder weni
Leichtigkeit der bereits damals beriGhmten venezianischen Malerel aus.

dokumentarische Genauigkeit verweist vielmehr auf Klarheit und Rationali-
stisches, und durch die Motivwelt haben seine Bilder Dresdner Kolorit,
womit sie uns heute ein authentisches Zeugnis der damaligen Stadt Gber-
liefern, Es ist bekannt, daB August III. die wiederbesetzung des Direktors

der Malerakademie mit der Begrindung hinauszdgerte, daB er dafiar einen be-

deutenden Vertreter deutscher Kunst haben nulla.? Oeser, der die Bilder in

der Hubertusburger Kapelle schuf, Mengs, der einen Auftrag fir ein Altar-
bild in der Hofkirche erhielt, Dietrich, der in der Manier der Maler aller
Lédnder zu arbeiten verstand, waren Deutsche, ebenso wie Thiele, Krubsacius
und Knéffler:; Kndffel und Kasendler sogar die einzigen geblirtigen Sachsen
unter den fihrenden Kinstlern der ersten Hélfte des 18. Jahrhunderts,
Knffels Architektur widerspricht der Auffassung von der verstédrkten Orien-
tierung an Italien eindeutig. 5ie wurde von Frankreich angeregt - erst
durch Longuelune, vom franzésischen klassizistisch akzentuierten Akademis-
mus, bald aber den AnschluB findend an die moderne zeitgendssische fran-
>5sische Rokokoarchitektur. Wie May/Hentschel nachgewiesen haben, stehen
die klaren, klassizierenden Tendenzen seiner Architektur in Bezug zum
Rationalismus der Aufklérung.a Die Lisenengliederung mit ihrer zuriickhal-
tenden Eleganz und ihrer &sthetischen Raffilnesse kam zugleich dem ver=-
feinerten Geschmack des Adels entgegen. Die Innenarchitektur war in der
gleichen vornehmen, klar geordneten Welse gehalten, Die Rocaille ve rmende te
Kn3ffel vermutlich erstmalig 1735, nachweisbar 1738/39 im Entwurf far den
Festsaal im Brihlschen Palais”, jedenfalls bald nach ihrer vollen Auspra-
gung in Frankreich., Doch wurde sie nur sparsaf eingesetzt und Gberwucherte
im Unterschied zu anderen Léndern nicht die Wandfelder, sondern blieb in
deren zarte Rahmung einbezogen, Dieselbe maBvolle Zuriuckhaltung zeigt sich
in den sdchsischen Rokokomébeln. Klassizierende Bestrebungen duBern sich
auch in der Plastik, in der Verhaltenheit mancher Werke von Mattielli, am
deutlichsten in denen des sp&ten Knbffler.
Andererseits finden wir in der Plastik eine den klassizierenden Tendenzen
geradezu entgegengesetzte Entwicklungslinie (wenngleich noch darzulegen
sein wird, daB Gemeinsamkeiten zwischen ihnen durchaus bestehen). In der
Bau- und Brunnenplastik zeigen die anmutig arrangierten Kinde rgruppen
Knifflers (in einem bestimmten Stadium seines Schaffens) den spielerischen
Zug des Rokoko. Diesem kinstlerischen Anliegen waren die kleineren Formate
angemessener, in denen Kaendler nach seinen groBen Tierplastiken in der
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zweiten Phase seines Schaffens modellierte., Es ist die international wirk-
samste und giltigste Leistung dieser Periode. An der Schwelle des neuen
Stiles schuf er das berihmte Schwanenservice fir Brihl mit der Gberschéu-
menden Fille plastisch-figirlicher Dekoration in eleganter Bewegtheit. Das
bildete die Uberleitung zu den Figurengruppen aus der Welt hdofischer Galan-
terie, der Schaferidylle und der volkstimlichen Alltaglichkeit. Damit wur-
den Kaendlersche Werke in ihrer spielerischen Anmut und das Material Porzel-
lan zum Inbegriff nicht nur des sachsischen, sondern des Rokoko schlecht-
hin,

Freilich ist das alles in der vorangegangenen Phase vorgebildet. In der
sachsischen Barockkunst synthetisierte sich der italienische Spéatbarock

von Carlo Fontana und Andrea Fozzo, die klassizistischen Tendenzen der
Kunst Frankreichs, beides zugleich vermittelt durch Osterreich und Bdhmen,
sowie die strenge und schlichte Formensprache des Palladionismus. Nicht

nur wmegen der geographischen Lage, sondern auch wegen des Obertritts Augusts
des Starken zum katholischen Glauben in einem protestantischen Lande trafen
hier die Einfachheit und Klarheit der Kunst des protestantischen Nordens
mit der Bewegtheit und dem bildkinstlerischen Oberschwang von sidlich der
Alpen aufeinander,

Kndffel hatte seinen rationalen Stil bereits ab 1724 mit der Ritteraka-
demie entwickelt und in den folgenden Jahren mit dem Kurldnder Palais, mit
Wackerbarths Ruh in den L6Bnitzer Weinbergen und mit SchloB und Garten in
Zabeltitz susgebaut. Genauwver zu differenzieren sind meines Erachtens aber
die Begriffe der Aufklarung und des Rationalismus, wenn diese in Verbindung
mit der Knéffelschen Architektur extrem dem Illusionismus des Barock gegen=
dbergestellt werden. Dieser ist alles andere als irrational, ist bewuft,
mit rationalem Kalkil erzeugt. Eine solche Verwendung des Begriffes der
Aufklarung reduziert ihn auf die franzdsische und die literarische deutsche
Aufkladrung und negiert das frihaufklérerische Gedankengut, dessen Bedeutung
aus philosophischer Sicht herausgearbeitet zu haben, das Verdienst wvon

S. Wollgast ist.lD Der EinfluB der Frihaufklarung auf den Barock ist noch
genauer Zu untersuchen,., Das Systemdenken schlug sich in dem Barocken Ge-
samtkunstwerk ebenso nieder, wie das Bestreben, Unendliches zu erfassen;
gleichermaBen ist das Verhaltnis Natur - Kunst durch die Frihaufklarung be-
einfluBt, Gerade aber letzteres &ndert sich in der hier zur Diskussion
stehenden Phase, verweist auf den EinfluB einer neuen Stufe der Aufklérung.
Die Plastiken Kirchners und Thomaes korrespondieren mit den klassiziersnden
Tendenzen in der Architektur. Wenn auch wvon Permosers Formenkanon beein-
fluBt, sind sie diesseitsbezogener, bei dem einen mehr durch Sachlichkeit
und Klarheit, bei dem anderen durch die Schwere und Allté&glichkeit der Fi-
guren. Paul Heermann, der auch als Restaurator und Kopist von Antiken tédtig

Bild links: Johann Joachim Kaendler: Terrine aus dem Schwanenservice,
1737 -1741, MeiBner Porzellan
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war, vertrat am deutlichsten diese Strémung. Von Georg Friedrich Dinglinger,

dem Emailmaler, gibt es Bildnisminiaturen, die antiken Gemmen gleichen, In

der spéten Schaffensphase seines Bruders, des Goldschmiedes Johann Melchior,

finden sich ebenfalls antikisierende Gestaltungen,
Auch die andere Richtung hat ihren Ursprung im ersten Drittel des Jahr-
hunderts, Kaendler Gbernimmt teilweise die Kleinplastik Permosers und die
figiirlichen Gestaltungen Dinglingers als direkte Vorbilder seiner Porzel-
lanplastik. Auch die Uberschéumende plastische Fille und Leichtigkeit des
Zwingers scheint das Rokoko vorwegzunehmen, gemessen an Andreas Schliiters
ernsten und schweren Berliner Werken, in Wirklichkeit als Ausdruck der
ausgepragten Festkultur, mit der August der Starke seinen absolutistischen
Machtanspruch demonstrierte.
Auch die Chinoiserien, die im Rokoko weite Verbreitung fanden, gab es be-
reits frih in Sachsen. Dennoch ergeben sich auch hier Unterschiede, wenn
wir sie im funktionalen Zusammenhang betrachten, Dinglingers “"Hofstaat
des GroBmoguls"”, 1708 vollendet, von J. Menzhausen als die erste grobe
deutsche Chinoiserie bﬂz&ichnﬂtil, rickt die dem Feudal-Absolutismus nahe-
stehende Regierungsform der Alleinherrschaft des fernen Herrschers und den
Reichtum dieser Lander in den Vordergrund - adidquat den hochfliegenden
Plénen August des Starken, In der spateren Phase wird dagegen das Leben in
der fremden Welt mit einem unbeschwerten, leichten, sorgenlosen Dasein
identifiziert, wie es am deutlichsten in den kleinplastischen Werken
Kaendlers und den Porzellanmalereien H&roldts zum Ausdruck kommt,
Im ersten Drittel des 18. Jahrhunderts verschmelzen trotz aller Differen=-
Zierungen die beiden kiinstlerischen Entwicklungtendenzen noch zu einem re-
lativ einheitlichen Stil. Nicht zuletzt wird dies - zumindest in der
Architektur und baugebundenen Kunst - bewuBt durch die kollegialische Ar-
beitsweise des Oberbauamtes herbeigefihrt. Sogar noch als sich die Knéf-
felsche Architektur herausgebildet hatte, wurde sie beim Japanischen Palais
(ab 1727) mit der traditionellen Gestaltung verbunden.
Im zweiten Drittel des 18, Jahrhunderts aber verselbstandigen sie sich ge-
wissermaBen, wofiir jeweils die Werke Knéffels und Kaendlers symptomatisch
sind und werden damit zum spezifischen kinstlerischen Ausdruck dieser
historischen Phase.
Beide eint, daB sie nicht mehr die 6ffentlich-représentative Kunst des
Absolutismus verkdrpern, Die Kunst der Spatphace ist eleganter und intimer.
Kaendlers Kleinplastik ist das Gegenteil von monumental, ist anmutig und
splelerisch geldst - damit der Kunst neue Bereiche erschlieBend., Kn&ffels
Architektur unterhéhlt die strengen hierarchischen Regeln des Barock, in-
dem die Fassadenmitte verhaltener betont wird, die gleichen Gestaltungs=-
elemente fir die Bauten des Konigs, des Adels und des Birgertums verwandt
werden und die Raumordpung im Inneren wie im AuBenraum die Gartenkunst
weniger der Représentation als der Bequemlichkeit und Wohnlichkeit folgt.
Die Stilbezeichnungen gehen in der Literatur durcheinander, Fir Knéffals
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Architektur finden sich beispielsweise die Begriffe Barock, Spéatbarock,
klassizierender Barock oder Rokoko. So notwendig die stilistische Einord-
nung auch bleibt, die Etikettierung 16st nicht das Problem. Viel mehr kommt
es darauf an, im widerspruch der verschiedenen Richtungen und in ihrem
funktionalen Zusammenhang die Einheit der Epoche zu begreifen., Verwurzelt
in den Traditionen des siéchsischen Barock des ersten Drittels des 18, Jahr-
hunderts, zeigt sich in der Kunst des zweiten Drittels Neues und Eigenstan-
diges. Dies verbleibt in dieser Phase innerhalb der bestimmenden hoéfischen
Kunst.

Gleichzeitig mit diesen letzten Glanzleistungen entwickelt sich die birger-
liche Gegenbewegung, die sich hauptséchlich Gber das Wort &AuBert. An der
Leipziger Universitét, wo nun neben Johann Christoph Gottsched auch
Christian Firchtegott Gellert, der Dichter populérer Fabeln, ein Lehramt
innehat und 1744 der junge Gotthold Ephraim Lessing zu studieren beginnt,
tritt die literarische Aufklérung in ein neues Stadium, In der Residenz

jat sie weitsus bescheidener. Aber Dresden wurde zum Ausgangspunkt der
deutschen klassizistischen Kunsttheorie, Die architekturtheoretischen Ar=-
tikel von Friedrich August Krubsacius, basierend auf der Knéffelschen Ge=-
staltungsweise, sind voller scharfer antibarocker Polemik, Vor allem aber
ist Johann Joachim Winckelmann zu nennen., Er verfaBte 1755 in Dresden seine
erste grundlegende Schrift Gber die ethische und stilistische Vorbildrolle
der griechischen Antike. Er lobte den groBen Mattielli und machte die Por-
zellanfiguren Kaendlers lacherlich.'® Anregungen fir seine antibarocke Ge-
sinnung vermittelte ihm Adem Friedrich Oeser, der spater, diese Ideen wei-
terreichend, als Lehrer Goethes berihmt wurde,

Auch diese kiinstlerischen Auffassungen gehéren noch voll in diese Periode,
die insgesamt viel weniger homogen als die vorangegangene 1st und sich als
eine Obergangsphase erweist,

Ein grundsétzlicher Wendel trat erst danach ein, Ihn vollzogen zwei Kunst=-
ler, deren Geburtstage sich 1986 zum 250, Male jéhrten, deren Weg eng mit
Dresden verbunden sind: Friedrich von Erdmannsdorf, in dieser Stadt geboren
und 1750-54 an der Ritterakademie susgebildet, wurde mit dem wWorlitzer
SchloB 1769 und den nachfolgenden Bauten zum Hauptvertreter des deutschen
Frihklassizismus, Der Maler Anton Graff kam 1766 nach Dreeden und schuf mit
den Bildnissen der fiilhrenden Persdnlichkeiten der deutschen Aufklarung den
Typus des deutechen birgerlichen Portrats.

Anmerkungen

1 Die Ausfihrungen zur Achitektur g Regierungszeit 1694-1733, als Kur-
Knoffels beruhen auf: W, Hentschel/ fiirst von Sachsen Friedrich August
W. May, Johann Christoph Kndffel. 1., seit 1697 als Kdonig von Folen
Der Architekt des sdchsischen Ro- August II., gen, August der Starke
kokos, Berlin 1973 (Abhandlungen 2

Regierungszeit 1733-1764, als Kur-
first von Sachsen Friedrich Au=-
gust II,, als Kénig von Folen
August III,.

der Séchs. Akademie d. Wiss. zu
Leipzig, Phil.-hist. Klasse, Bd,
64, Haft 1)
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o Einige Aspekte der folgenden Aus-
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fihrungen beruhen auf:
H. Béchler/M, Schlechte, S&ch-
sisches Barock, Leipzig 1986,

Zur Geschichte Sachsens in der er-
sten Hélfte des 18, Jahrhunderts
siehe u, a.:

K« Czok, Die Entwicklung des kur-
sdchsischen Territorialstaates im
Spatfeudalismus, von der Mitte des
16. Jahrhunderts bis um 1790, in:
Séchsische Heimatblatter, H. 5 u,
6/1982 .,

KeCzok, Kursachsen in der deut=
schen Politik der 1, Hélfte des
18. Jahrhunderts, Vortrag, wird
verGffentlicht in: Sitzungsbe-
richte der Sdchs, Akad. d. Wiss.
Zu Leipzig, Phil.-hist, Klasse,
1987.

S. Hoyer, Birgerkultur einer Re-
sidenzstadt - Dresden im 18.
Jahrhundert, Linz 1982,

S. Hoyer, Die deutschen Territo-
rien zwischen Westfédlischem Frie-
den (1648) und Ende des Sieben-
Jahrigen Krieges (1763), inz Kunst
der Bachzeit, Katalog, Leipzig
1985,

Materialien des Kolloquiums: Das
Kurfiirstentum Sachsen an der Wen-

de vom 17, zum 1B, Jahrhundert, in:

Séchsische Heimatblatter, H. 4,
6/1983 und 5/1984

Vgl. W. Hentschel, Die séchsische
Baukunst des 1B. Jahrhunderts in
Polen, Berlin 1967, S. 12

C.H. v. Heineken, Meue MNachrich=
ten von Kinstlern und Kunstsachen,
Dresden-Leipzig 1787, s, 10/11

W. Hentschel/W. May, J. Chr.
!‘:ﬂﬁffﬂl, B-E.D.. 5- 113"'119.

W. Hentschel/W. May, J, Chr.
Knéffel, a.a.0., S. 95 u. Anm, 63,

Siehe u.a.: S. Wollgast, Zur Phi-
losophie in Deutschland von der
Reformation bis zur Aufklérung,
Berlin 1982 (Sitzungsberichte d.
Séchs. Akad. d. Wiss, zu Leipzig,
Phil,.~hist, Klasse, Bd, 122,

Heft 6).

J. Menzhausen, Der augusteische
Barock in Dresden, in: Barock und

Klassik, Katalog, Schallaburg 1984,

"Der berihmte Matielli, dem Poly=
klet das MaB und Phidias das Eisen
gab, ... erfillte Dresden mit
ewigen Werken seiner Kunst," (Ge-
danken Gber die Nachahmung der

griechischen Werke in der Malerei
und Bildhauverkunst, in: J. b I8
Winckelmann, Antike und deutschs
Klassik, Studien zur bildenden
Kunst, hrsg. v. W, Senff, Leipzig
1963, S. 38)

“Das mehrste Porzellan ist in
lacherlichen Puppen geformet, wo-
durch der daraus erwachsene kin-
dische Geschmack sich allenthalben
ausgebreitet hat." (Nach: C, Justi,
Winckelmann und seine Zeitgenossen
Bd. 1, Leipzig 1923, s, 294),
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Bode Ebhard:

Die zehn Biicher der Architektur des
Vitruv und ihre Herausgeber seit 1484,
Berlin 1919
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Monika Schlechte

Kunst- und architekturtheoretische Anschauungen im
zweiten Drittel des 18. Jahrhunderts

Zum kunst- und architekturtheoretischen Umfeld
Johann Christoph Knéffels und

Friedrich August Krubsacius’

Als 1733 August der Starke stirbt, ist fir Sachsen der Stern des spétba~-
rocken Glanzes am Sinken.,

Das 2, Drittel des 18. Jahrhunderts ist auch fir die Kunst dieses Landes
die Zeit eines sich schon weit vorher abzeichnenden Umbruchs, Nach den Ur-
sachen fragend, scheint unbestritten die unterschiedliche Mentalitét der
beiden aufeinanderfolgenden Kurfirsten-Kénige eine diese Wandlung beginsti-
gende Tatsache gewesen zu sein; aber auch der Tod der drei flhrenden Kinst-
ler Dinglinger, Permoser und Péppelmann in den 30er Jahren mutet uns heute
an wie der SchluBakkord einer berauschenden Weise, die den Namen Dresdner
Barock trdgt. So signifikant diese Umst&nde auch fir die Kunst gewesen sein
mégen, sie in letzter Instanz k a u s a 1 zu nennen, hieBe sie Gberzu-
bewerten.

Es ist der Dialektik von Ende und Anfang eigen, daB sie uns in der kinst-
larischen Entwicklung nie mit mathematischer AusschlieBlichkeit begegnet,
daB die Grenzen von Alt und Neu flieBend sind. Der Anfang des Neuen liegt
oft historisch weit vor dem wahrgenommenen Ende des Alten, und dieses
wiederum ist doch, genauer betrachtet, nur das Ende eines Teils.

Und so nimmt im 2, Drittel des 18, Jahrhunderts in Sachsen eine Entwick-
lung ihren Lauf, die, auf der Grundlage der sozialen Verhé&ltnisse, bereits
ein halbes Jahrhundert friher vorbereitet wird, sei es durch das ausdrick=
liche Utilitaritadtsprinzip in der séchsischen Staats- und Wirtschaftsfih-
rung, durch die Stimmen der Aufklérung = nicht nur jener aus dem Westen
Europas, sondern auch die der bodensténdigen deutschen Philosophen der
Fﬂﬁhaufklﬁrungi, die sich zunehmend Gehdr verschafften =, durch die zu-
nehmende Mathematisierung aller Wissenschaftsdisziplinen oder die hohe Wert-
schéatzung der Mechanik, die selbst zur Begrindung der herrschenden gesell-
schaftlichen Ordnung herangezogen wurde. Genannt werden soll an dieser
Stelle noch der sich verbreitende Toleranzgedanke , der von der religidsen
zur allgemein menschlichen, d. h. zur humanistischen Toleranz fuhrt. Mit
alledem wird in Sachsen ein Rationalismus gepflegt, der die Aufnahme des
neuen Gedankengutes befdrdert und unweigerlich Kunst, Kinstler und Zeitge-
schmack nicht unberihrt 1&8t, gipfelnd in einer Beurteilung von Kunst, for
die die menschliche Vernunft MaB und oberstes Kriterium bildet.

Immer wieder wird bei der Reflexion Gber die Kunst des 2. Drittels des 18,
Jahrhunderts die Frage aufgeworfen, wie es in Sachsen gelang, in relativ
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kurzer Zeit den AnschluB an das "Modernste” herzustellen und das wiederum
in einer solchen Art und Weise, daB es Gber lange Zeit giltig blieb. Da die
Leistungen in den verschiedenen Kinsten nicht gleicherweise von Rang und
Qualitdt waren, ist versténdlich, daB besonders Jene, die den européischen
MaBstab nicht zu scheuen brauchen, im Blickpunkt des Interesses stehen.
Fir den Stil Knéffels hat Walter May diese Frage anhand von Entwirfen und
Bauten beantwortet,
Die verstdrkt einsetzenden theoretischen Reflexionen iber Fragen von Kunst
und Architektur an der Schwelle des "literarischen Zeitalters"” waren AnlaB,
die Frage zu stellen, welchen Beitrag die kunst- und architekturtheore-
tischen Schriften in diesem Prozef der Wandlung leisteten und insbesondere
das architekturtheoretische Umfeld Zweler sdchsischer Baumeister, J. Ch.
Kndffels und F. A, Krubsacius', zu untersuchen. In diesem Zusammenhang ist
gleichzeitig wvon Interesse, durch welche grundlegenden Schriften das theo-
retische Denken dieser Architskten angeregt wurde, welche ihre Ideale be-
stimmend beeinfluBten und welchen Anschauungen sie widersprachen., Ahnlich
wie die Entwurfstaétigkeit und das Baugeschehen ist der ProzeB der theore-
tischen Erdrterung durch Liniern gekennzeichnet, die sich erstens konti-
nulierlich durch beide Drittel des 18. Jahrhunderts ziehen; anderen ist
Zum zweliten neben der Kontinuitdt eine qualitative Anreicherung eigen,
chne daB jedoch eine Innovation explizit auszuweisen wédre, und letztlich
drittens treffen wir auf Anschauungen, die innerhalb weniger Jahrzehnte
diametrale Positionen Fixiaran.E
Es ist nun wahrlich kein spezifisch sachsischer Zug, daB sich Kinstler,
Architekten und Dilettanten iber Werke oder uber das "Handwerk®, das sie
betreiben, schriftlich &uBern. Auch ist die theoretische Reflexion iber
diese Probleme keine Besonderheit des 2, Drittels des 18, Jahrhunderts,
jedoch wird im Zeitalter der Zeitungen und Zeitschriften der Grad an Df-
fentlichkeit ein gréBerer und die Schéarfe der Polemik nimmt zu, diese
Zeit ist streitbarer.
Bereits Ende des 17. Jahrhunderts legt ein sachsischer Oberlandbaumeister
seine architektonischen Prinzipien handschriftlich nieder. Michael Planckes
“L" Original du Libre d‘Architﬂctura..."3 enthédlt Lésungen fir die Gestal-
tung von Bauten unterschiedlicher sozialer Schichten, fir Herrschaften,
Burger und Kaufleute, Die daran geknipfte Funktionsanforderung und die
éntsprechend der gesellschaftlichen Hierarchie unterschiedlichen Représen-
tationsbedirfnisse sind in seinen Entwirfen bestimmende Faktoren fir die
F.::-rm.4
In die Reihe der in dieser Zeit entstehenden Musterbiicher gehért auch
Johann Rudolph F&schs "Grund-mé&Bige Anweisung zu den verzierungen der
Fanatar"5 und der "Versuch seiner Architect, wErka“E, ebenso wie Johann
Christoph Naumanns "Architectura Fractica'.? Freilich haben diese Bicher

nie eine solche Rolle fiir das Bauwesen des Reiches spielen k&nnen, wie die
e@ines Decker und Sturm,
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Neben diesen "Anweisungen” erfreute sich die "Vorstellung" von architek-
tonischen Werken, die in Form von Kupferstichen ihre Verbreitung fanden,
groBer Beliebtheit. 1727 vercffentlichte Johann Christoph Naumann in
GroBfolio dber Hubertusburgg und 1729 Matthaus Daniel Poppelmann das
Kupferstichwerk Gber den Ewinger.lc Doch Poppelmanns Verdffentlichung
wollte mehr sein als eine bloBe "Vorstellung und Beschreibung”, sie erhebDt
den Anspruch, damit gleichzeitig auch als Muster- und Lehrbuch zu gelten.
In einer Ankindigung seines Kupferstichwerkes heibt es, daB es “denen
Kunst= und Bau=Verstandigen um so wviel angenehmer seyn (werde, d. V.).
weil jeder in seiner Wissenschaft die angenehmsten Inventiones ... sich
bey vorfallender Gelegenheit mit grossen Nutzen wird bedienen kﬁnnan*.ll
Doch nicht nur fir die Architekten vermeint Péppelmann Vorbildhaftes ge-
schaffen zu haben, sondern "Alle Kinstler, Bildhauer, Stein-Metzen,

Mahler etc."” werden sich "an denen wohlangebrachten Ornaments und Embelis-
sements Gberaus vergnugen“lz.

Aus diesen wenigen Worten spricht eine Architekturauffassung, die die Bau-
kunst als die erste der Kinste und zugleich als eine alle anderen Kunste
vereinigende begreift., Theatralisch wurde dieser Anschauung beispw. in

dem Ballett des Merkur mit den freien Kinsten und den “"Mechaniken™ Aus-
druck verliehen, als anlaBlich der Hochzeit des Kurprinzen 1719 "Merkur”
sich mit "Architektur"”, “Malerei”, “Bildhauerkunst®™ und "Musik™ Zu einem
apotheotischen Gesang zusammenfand, der wie das Zusammenspiel der Kinste
der Repréasentation ihres Landesherren galt.l3
Unverdndert tritt uns dieses Verstandnis von Architektur im 2, Drittel

des 18, Jahrhunderts entgegen. “Nun haben zwar jederzeit die Herren Bau-
meister das Recht gehabt, die ausschweifenden Kinste im Zaume zu hal-
tan...“ld, schreibt Krubsacius noch 1759 und folgt damit nicht nur den
Ideen seines Lehrers Kniffel. Diese Architektursicht aber hat Konsequenzen.
Nicht nur, daB sich auch die sachsischen Architekten als Schépfer solcher
werke empfanden, die alle Kinste in den Dienst der Architektur stellen,
jene Werke, die die Nachwelt mit dem Begriff "Gesamtkunstwerk"” zu umreiben
sucht., Das Zussmmenspiel aller Kinste, deren hochste, die alles vereinigen-
de, die Architektur ist, stellt auch praktische Forderungen an die Zusam-
mensetzung und an die Funktionsweise eines Bauamtes,

Klengel, Starcke, Karcher, Pdppelmann haben dieser Einsicht in Briefen an
den Konig und letztendlich in den Baureglements des Oberlandbauamtes Aus-
druck verliehen. An der Zusammensetzung dieser Baubehdrde ist, auch wenn
sich &@uBere Faktoren verdnderten, Uber die hier zur Diskussion stehenden
Recierungsperioden ablesbar, daB unter der Regie der Architekten alle
(bildenden) Kinste und Gewerke ohne prinzipielle Veranderungen zusammen-
gefabt wurden,

Gleichzeitig stellt eine so komplex gefaBte Auffassung (ber die Baukunst
auch ihre Anspriche an die Quelitét des Baumeisters, des Architekten, an
sein Wissen, sein Kdénnen, seine Ausbildung. Stellvertretend fir die in der
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lLiteratur niedergelegten Positionen, die sich mit erstaunlicher Kontinui-
tédt durch die ersten beiden Drittel des 18. Jahrhunderts Ziehen, sei hier

die persdnliche Sicht des Mannes vorgestellt, der im Blickpunkt dieses
Uresdner Heftes steht: Johann Christoph Knéffel.

1749 wendet sich Knéffel an den Fursten wvon Schwarzenburg mit dem Anliegen,

ihm ein Wappen zu "conferiren”. In seinem Gesuch betont er, das Wappen
selber entworfen zu haben, Die Beschreibung dieses Wappens ist uns Uber=-
liefart.lE Vor geraumer Zeit konnte im Staatsarcliv Dresden nun auch noch
eine Erkldrung des Wappens aufge funden werden, die ebenfalls aus Knéffels
Feder stammt.15 UDarin wird erlsutert, aus welchen Grinden diese oder jene
Farbe und Form oder welches Symbol mit welcher Sinngebung verwandt wurde.

Besondere Bedeutung erh&dlt dieses Schriftstick jedoch fir uns, weil Knoffel

sich hier, wie in keiner anderean Oberlieferung, zu seinem Berufsstand be-
kennt, sich zu dem Ethos eines Architekten &uBert. Ebenso interessant ist,
dab Knoéffels Sicht durch das "Buch der Biicher" der Architekturtheorie,
durch Vitruvs “Zehn Bicher Gber die Baukunst” gepragt ist, Obwohl wir um
den groBen EinfluB wissen, der von der klassizierenden Architektur Frank=-
reichs auf Kné6ffels Werk ausging, greift er weder auf die Vitruv-Uber-
setzung eines Claude Perrault noch eines Frangois Blondel zuriick. Er be-
nutzt die (zwischen 1556 und 1641 siebenmal erschienens) Ubersetzung des
FPatriarchen wvon Aquileja, des Monsignore Daniel Barbaro, die mit Illustra-
tionen von Andrea Palladio versehen war.l? Eingedenk des Kn&ffelschen
Werkes legt die Wahl fiir diesen Autor das Bekenntnis zur Stromung des
palladianischen Klassizismus nahe. All den klassizierenden Stromungen
dieser Zeit ist die Vorbildwirkung der antiken Architektur eigen; ihre
Anhénger sahen in Vitruv den "Fihrer und Lehrer",

Eingangs betont Kn&éffel, sich mit der Wahl der roten Farbe seines Wappens
Zu seinem Konig zu bekennen und die “Toscanische S&ule” nicht nur als
Zeichen der Baukunst schlechthin, sondern dariiber hinaus als Symbol der
Standhaftigkeit zu benutzen, die einen Architekten auszeichnen anlltu.lE
Ahnlich wie spéter sein Schiiler Krubsacius, folgt Kn&ffel in den Fragen
des Selbstverstdndnisses iber die Rolle des Architekten den Ausfihrungen

des Daniel Barbaro fast wirtlich: “"Es ist aber die Baukunst keine absonder-

liche eigene Kunst™ und ein "Architectus hat keine eigene Profession oder
Handwerck®, er “praesidiret und herrschet aber iiber die, so ein Handwerck
gebrauchen, Solchergestalt muB der Architectus die Arbeiten aller Kinstler
und Handwercker mit einander geschickt zu verbinden und kliglich zu be-
urteilen wiEan."19 Eine Position, die auch Kn&éffels Lehrer Pdppelmann ver-
treten hat und die durch Krubsacius in den &0er Jahren noch immer vertei-
digt wird, zu einer Zeit, da die Theorie Winckelmanns die Hierarchie der
Kinste umwilzt und damit die Architektur ihrer Vorrangstellung beraubt,

In vbélliger Ubereinstimmung mit Vitruv und mit den Praktiken des Bau-
wesens am Dresdner Hof befindet sich Knoffel auch, wenn er iber die An=-
forderungen an einen Architekten und dessen Ausbildung schreibt. Neben
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der Klugheit, die Kenntnisse in Mathematik, Arithmetik, Geometrie, Per-
spektive und Mechanik verlangt, soll auch Wissen um die Geschichte, die
Antike, die Akustik und Gber die Kinste vorhanden sein. Durch Reisen soll
der Architekt mit der Betrachtung der vornehmsten Gebdude seine eigenen
Fertigkeiten mehr und mehr parfﬂktinniﬂrﬂn.ED Knoffel nmennt diesen Weg zur
Klugheit nicht von ungefahr Erfahrung. Diese symbolisiert er im Wappen durch
eine sich um die S&ule windende Schlange.

Knoffel, der seit Schumanns Charakteristik von 1885 fast Einnjahrhundart
lang als "stolz, dreist, eigenwillig, miBgunstig, 5cham1ns'gi galt, bis
HenrscheleayE5 sich um dessen Ehrenrettung verdient machten, erscheint in
véllig anderem Licht, wenn man weiB, daB dieser Mann auf seinem Wappen zum
Ausdruck bringt, daB die MaBstabe Vitruvs an einen Architekten auch far
seine Person bedeutsam sind, indem er bekennt: "Weil aber Vitruvius ver-
langet, daB ein Architectus soll seyn ohne Hoffahrt, leutseelig, und ohne
allen Geiz; gleichwohl eine GroBmuth und Herzhafftigkeit haben, um den
Wiederwartigkeiten standhafft zu wiederstehen, welche ihn bey Direktion
derer mannigfaltigen Gebdude und Herrschaft lber Kinstler und Handwercker
begegnen, so ist auf dem Helm ein goldener halber Léwe [...)welcher[...]
einen Zweig in den Klauen hélt,” der "die neuen Verdienste bedeutat, wor-
nach der Architectus um seines Herren und Landes wohl zu dienen, mit Stand=-
hafftigkeit, Klugheit und Herzhafftigkeit betréchtlich trachten muE."24
Sich auf Vitruv in Wort und Tat zu beziehen, ist jedoch auchfir die sach-
sischen Architekten nichts Neues. Poppelmann tut dies in seinem Zwinger-
Vorwort, in dem er auf eine der umfangreichsten Vitruv-Ausgaben, die des

de Laet, verwaist.EE Die Theorien der Renaissance, die fast vollstandig
auf Vitruv beruhen, sina schon lange vorher Bestandteil des architektur-
theoretischen Denkans.EE Noch bevor sich Erdmannsdorffmit Ubersetzungsar-
beiten dem Werke Vitruvs nahert, dann letztlich von A. Rode 1796 beﬁnrgtz?;
beschaftigte man sich in Dresden mit diesem Werk. Der “"Ing.-Capitain und
Director der birgerlichen Baukunst, bey der kdnigl. und churfl., Ritter- und
Militdr-Akademie” Hanns Christoph Wagner gibt 1755 seine “Griundliche An-
weisung zur Civilbaukunst®™ in Dresden heraua.EE 1749 erscheint in G. E.
Miallers "Historisch=kritischer Einleitung zur Kenntnis und Gebrauch der
alten lateinischen Schriftsteller” in Dresden eine umfangreiche Abhandlung

zu Leben und Werk vitruvﬁ.zg 1759 verdffentlicht Krubsacius einen Teil seiner

*Y Buches. Nicht die Beschaftigung mit den

Obersetzung dessen VII,
Grundsidtzen des Vitruv, sondern die Art und Weise lassen den nauen Zeit-
geist erkennen, Wahrend Loen 1724 noch die rdmische Kunst rihmt, da sich
in ihr die Macht mit allen Kinsten und Wissenschaften vBrEinﬂsi, markt
Krubsacius seiner Ubersetzung an: “"Dieses wird diejenigen abergléubigen
verehrer des Alterthums beschamen, und aus dem Irrthume reiBen, die sich
in allen Kunstwerken des Zeitlaufes der ersten romischen Kaiser, lauter
untadelhafte Meistersticke einbilden.,

Ein solcher Fanatismus l&uft wider die menschliche Natur: und Vitruv saget,
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wie Horaz seinen Rémern, sehr bittere Wahrheiten in die Augan."32 Noch
deutlicher formuliert Hagedorn diese Hinwendung von der Kunst der rémischen
Kaiserzeit zur Kunst der griechischen Polis (oder was sie dafiir hiselten),
die nicht zuletzt dank Winckelmann mit Freiheit und menschlicher Integri-
tat identifiziert wurde. Die romische Kunst ist fir Hagedorn eine, die
"nach Knechtschaft schmeckte, darinn der Kiinstler dieses Volkes saufzet”,
Er spricht wvon "Mangel der Freyheit", der "fast allen Geist und Witz er-
sti:kte".33 Indem Krubsacius dieses Zitat seinem Artikel anfigt, artiku-
liert er mit Nachdruck seine Geisteshaltung, DaR seine Appelle in Regeln
und Kernsétzen erstarren und gelegentlich zur Rigorositat neigen, ist
wohl ein Zug der Polemik von Neuem gegen das Alte, der zu den verschieden-
sten Zeiten der Menschheitsentwicklung in Erscheinung trat, Friedrich
August Krubsacius gilt noch heute als einer der bedeutendsten Architektur-
theoretiker des 2, Drittels des 18. Jahrhunderts in Sachsen., Noch immer
wird er als der "sd@chsische Theoretiker des Klassizismus" >4 bezeichnet,
obwohl Walter May mit berechtigter Berufung auf Schumann bereits vor 20
Jahren darauf hingewiesen hat, daB Krubsacius' Auftreten gegen die Aus-
schweifungen und die Regelwidrigkeiten des Rokoko nicht mit einer Abkehr
vom Rokoko schlechthin gleichgesetzt werden snllta.35 Aus Krubsacius®' 1759
verdffentlichtem Artikel “"Kurze Untersuchung des Ursprungs der Verzierungen,
der Veranderung und des Wachsthums derselben, bis zu ihrem itzigen Verfalle;
nebst einigen wohlgemeynten Vorschligen zur Verbesserung und Richtschnur
aller Zierrathen" ist zu entnehmen, welche Architekten er als vorbildhaft
anerkennt. An erster Stelle nennt er Jagques-Ange Gabriel (1698-1782), der
als Président der Acad&mie d° Architecture in Paris wohl einen wesentlichen
Anteil daran hatte, daf die Gberschdumende Fiille der Rokokoformen 4n die
Bahnen eines geméBigten Klassizismus Zuruckge fihrt wurde, Jie von ihm um
1750 geschaffene £cole militaire 148t deutlich den EinfluB des palladia-
nischen Klassizismus englischer Prégung erkennen, Auch der ebenfalls von
Krubsacius benannte Germain Boffrand (1667-1754), den wir als Berater fir
das Wirzburger SchloB kennen, gilt als ein von Palladio beeinfluBter Bau-
meister und Architekturtheoretiker. seine Vertffentlichung "Livre d°
Architecture...” (Paris 1745) dirfte Krubsacius' theoretisches Schaffen
und nicht zuletzt den hier besprochenen Artikel nacnhaltig beeinfluft
haben., Boffrand setzt sich ebenso wie Krubsacius mit der Frage der Her-
kunft und Sewertung der Gotik auseinander. Dort, wo Boffrand sich gegen
die ziigellosen Formen des Barock ausspricht, nennt Krubsacius Borromini
"den Kétzer in der Baukunﬁt".36 Dariber hinaus teilen beide Autoren ihre
Bewunderung fiir die Antike und Palladio. Diese Vorliebe ist auch noch ande-
ren franzésischen Architekten eigen, genannt seien hier abschliefend
"beyde Herren Elnndal“.3? Gemeint sind Niclas Vrangois Blondel (1617-1686)
und sein Neffe Jacques Frangois Blondel (1705-1774),. Der Altere hat sich
durch sein Buch "Cours d° architecture", erschienen 1675-83 in Faris, einen
Namen gemacht. Darin war er um die Lehre Vitruvs ebenso bemiht, wie er fir
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die Befreiung der Architektur vom barocken Schwulst pléddiert., Blondel d. J.

versffentlicht 1752=-56 ebenfalls in Paris seine "L' architecture frangais”
und fihrt so die Theorien seines Onkels weiter. Zwel Autoren, die die Ar=-
~hitektur dieser Zeit wesentlich beeinfluft haben, sucht man jedoch in der
kleinen Schrift von Krubsacius vergebens, das ist um so verwunderlicher,
als nicht nur HentachelfmaySE den EinfluB der Lehren des einen, némlich
Cordemoys, auf die Architektur Sachsens im =, Drittel des 18, Jahrhunderts
koenstatieren, sondern dariiber hinaus Schlosser und Brinkmannsguf die Bande
hinwiesen, die Krubsacius im speziellen mit den Lehren Cordemoys verbanden,
Cordemoy, dessen Buch "Nouveau traité de tout i B architectura”da bereits
1706 erschien, gilt als der Vater der "b i1 ence angc e”", er fordert
wahrheit und Natiirlichkeit auch in der Baukunst. Bereits Karcher griff auf
seine Grundsatze fur die Stadtgestaltung zuriick, und sie waren hinfort aus

. o - . 41 =
der Gestaltungsweise des Oberbauamtes nicht mehr wegzudenken. 1753 er-

42 on dem Jesuitenpater Marc

schien in Paris der “"Essal sur l'Architecutre”
Antoin Laugier, dem zweiten Verfasser, dessen Namen wir bei Krubsacius ver-
gebens suchten, Dieser “"Versuch iber die Baukunst”, wie der Titel der deut-
schen Auagabedz lautet, wurde heftig attackiert, Der Hauptvorwurf, der Laugier
gemacht wurde, war, daB sein Buch nichts anderes als ein angenehm zu lesen-
der Cordemoy sei. Ungeachtet dessen, ob in diesem Buch mehr als der ein-
gehende S5til von Laugier stammt, rief er damit die Theorien Cordemoys zum ge-
eigneten Zeitpunkt wieder ins Blickfeld des &6ffentlichen Interesses. Unbe=-
achtet blieb indes, daf einschlégige Bibliographien des frihen 19. Jahr-
hunderts Krubsacius als den Ubersetzer angeben.dd Uberblickt man nun das
architekturtheoretische Umfeld Krubsacius', l&Bt sich feststellen, dab,
wird er stellvertretend fir die sdchsischen Architekten dieser Zeit be-
trachtet, kein tiefgreifender Wandel in den architektonischen Einflissen
segeniiber dem 1, Drittel zu verzeichnen ist, Die bereits latent vorhandene
Stromung der gemaBigten, klassizistisch orientierten Architekturauffassung
gewinnt im hofischen Bauwesen vollauf die Oberhand und die Akzente werden
neu gesetzt. Das, was sich vollzieht, basiert auf bereits als gultig An=-
erkanntem. Ahnliches ist auch fir die Verzierungen, fiir den bildkinstle-
rischen Schmuck zu sagen,., Hier benennt Krubsacius u, a., Lepautre, Briseux,
Berain und nicht zuletzt Marot. Jean Lepautre (1618-1682) hat sich mit
seinem ca. 15000 Blatter umfassenden Werk an Ornamentvorlagen sowohl zu den
Auffassungen Lebruns, den eines schweren und sich in Kurvaturen présentieren-
den Barocks als auch zu der klassizistischen Betonung der Fléche und Gerad-
linigkeit eines Perrault bekannt. Charles Etienne Briseux (1660-1754) stellt
in seinem “L' Architecture moderne..." (Paris 1728) Verzierungsvorlagen be-
sonders fir Fassaden und Innendekorationen wvor. Ebenfalls dem Rokoko gemabe
Formen finden sich in seinem “L' Art de bAtir les maisons de campagne...”
(Paris 1743), Jean Berain (1637-1711) ist als Schipfer des sogen. Berain-
schen Bandelwerks in die Kunstgeschichte eingegangen. Die Vorlagen seines
Schnes J. Berain d. J., des Meisters der Ornamente der Apollogalerie des
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Louvres (1710), unterscheiden sich von den Formen seines Vaters kaum,
Daniel Marots (um 1663-1752) Oeuvre wurde 1703 in den Haag verlugt.iﬁ Alles

Architekten und Kinstler, deren Veroffentlichungen gder deren architekto-

nisches Schaffen bereits den Dekor- und Formenkanon in

der Regierungszeit
Augusts des Starken auBerordentlich beeinfluBten,

Das trifft nicht nur auf
die Architektur, sondern in gleichem MaBe auch auf die Goldschmiedearbeiten
Z. B. eines Dinglinger,

Forzellan zu,

50 sehr also das 2. Drittel des 18, Jahrhunderts von Traditionslinien und

Kontinuitdt in der Kunstentwicklung gepragt ist - das Verhaltnis von Natur

und Kunst wird unter dem Einfluf der Aufklérung zu einem Spannungsfeld, in

dem sich die Geister scheiden. "Ist es denn also noth, eine Sache mit lauter

Hirngespinsten zuy verzieren, mit Dingen, die in der Welt nicht zu finden
sind, oder die sich nicht schicken. Und da ein Jeder Verstdndiger, der da
fraget, was es denn eigentlich vorstellen soll, sich mit der Antwort be-
gnuigen muB: es sey Grotesque, Arabesque, a 1la Chinoise oder en go@t bar-
roque kurz es sey Mode "%/ Diese Worte Krubsacius' stehen fir ein Programm,
das als Alternative die Vorbildrolle der Natur preist, die ihre Geschépfe
"nach dem Vollkommensten EbenmaRe harvnrhringt'.da Aus dieser Quelle schépft
die “neue Verzierungsart", und “Leuts von Verstande haben sie als etwas un-
gézZwungenes und natiirliches angannmman".49 Auch Poppelmann war iberzeugt,
die Verzierungen *in der besten Austheilung, EbenmaBe und Eau—Eichtigkuit'ﬁD
am Zwinger angebracht zu haben. Loen lobt im Jahre 1724 die “"bewunderungs-
wirdige Vollkommenheit® >3 dieses Geb&dudes, “wo beydes die Natur als die
Kunst scheinen alles zusammen getragen zu hgben™ > Dabei folgen beide
einem Natur- und Kunstversténdnis, das davon ausgeht, daB es die Aufgabe
der Kunst sel, die Natur an Vollkommenheit zu Ubertreffen, daB die Kunst
des Natirlichen Festgewand sei, So wie Baldassar Gracifn in seinem "Criti=-
con® formuliert, daeB durch die kunstfertige Erh&hung die Dinge des Lebens
und die Geschépfe Gottes einen Beistand erhalten, der sle ihres unkultivier-
ten, plumpen Daseins enthebt - sie aufs &uBerste verschdnt und ihnen damit
“ein anderes zweites Sein® giht.53 Dinglinger war ebenfalls ein Vertreter
dieses Standpunkts, In seinem “essEntwurff der Magnificenz des Grossen
Moguls ..." bekennt er, daB “dannen zwar nicht allemal nach der eigent-
lichen Natur jeden Dinges verfahren, jedoch alles sehr kiinstlich und in-
ventids vorgestellt worden, weil auch in andern Sachen die Natur oftmals
der Kunst weichen und Jener durch diese aufgehol fen wird",>?
Hinter den Auffassungen der Kunst- und Architekturtheoretiker des 2. Drit-
tels des 1s3, Jahrhunderts stehen aie Philosophen der Aufkl&rung. Deshalb
nimmt es nicht wunder, daB das Verhaltnis wvon Kunst und Natur zugleich die
Fragen nach Schénheit und Wahrheit impliziert, Die Wiederentdeckung der
Schriften Dirers und seiner Vorlagenbicher war wohl ebenso signifikant
fir diese Bewegung wie die Diskussionen um Hogarth “Analysis of beauty*”,
worin er seine Theorie der “wellenférmigen Linien™ als Linien der Schén=
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heit begrindet, die nicht nur von der neuen Verzierungsart, sondern vor al-
lem von der Garten- und Landschaftsgestaltung aufgegriffen werden snllta.55

In Dresden war freilich der Zwinger ein geeignetes Objekt in dieser Polemik,

Nicht nur Loen relativiert 1741 seine Lobeshymne, indem er nun in seinem

8rief "Architecture et jardin® iber den Zwinger schreibt: "Doch man erweist

hier der Kunst irgendwie zu viel Ehre, um dafir die Natur zu prostituieren.”
Krubsacius, der in seinem Artikel "Kurze Untersuchung des Ursprungs der Ver-
zierungen ..." zwar betont, den Zeltgenossen die Augen &8ffnen zu wollen

Gber diese "lécherliche und ungleichseitige Verzierungsart”, "ohne jemandes
Beleidigung durch Anfahrung seiner wgrka'ﬁ?. gsatzt sich nicht nur mit Kunst

und Kinstlern seiner Zeit auseinander, sondern zwischen den Zeilen ist heraus-
zulesen, daB es ihm wohl auch um die “Glanzpunkte” barocken Schaffens zu

tun ist, |
Nachdem bereits Wolff in seinen "Elementis Architecturae civilis® die Grund- |
sitze des Bauwesens in eine mathematische Urdnung gebracht hat, das heiBt,
die Elemente dieser Disziplin mit der mathematiscnen Methode darstellte,
wurde das Recht, eine Wissenschaft zu sein, auch dem Bauwesen zuerkannt.

Die Architectonica Universalis galt dariber hinaus bereits seit den 30er
Jahren nicht nur als eine Wissenschaft schlechthin, sondern wurde zu einem
nicht geringen Teil auch als "die Lehre wvon der Schénheit Gberhaupt” be-
tra:htat.EE Der Anspruch, wissenschaftlich zu sein, schlieBt das Anrecht

auf Wahrheit und ein Kriterium fiir dessen Uberprifung ein. Die kiinstlerische
Wahrheit ist fir Krubsacius, ebenso wie die Schénheit, an das Vorbild der
Natur gebunden. Kein noch so groBes Bemihen durch Farbe und Form, durch den
"Aufwand des Bauherrn®>> wird vermdgen, die Wahrheit zu Gberwinden. Das

von ihm ausgewdhlte Gleichnis Vitruvs, das der Alabandeer, die ihre Stadt
mit "wider die Eigenschaft der Oerter lautenae(n) Sc:hnitbilder(n}"ED ve r=
sahen und dadurch das Ansehen ihrer Stadt schmélerten, beschlieft Krub-
sacius mit der Mghnung: "Wenn wir also das in Bildern billigen wollen, was
wir in der Natur und Wahrheit nicht haben kénnen, so werden auch wir in die
Zahl dieser Stadte kommen, die wegen solcher Fehler fir dumm gehalten wor-
dan.“El
Die im "Ursprung der Verzierungen" postulierte Naturauffassung vertritt
Krubsacius auch in einer spéteren, weniger bekannten theoretischen Arbeit.
Johann Christosh Gottsched gibt 1760 in Leipzig ein “Handlexicon oder kurz-
gefaBtes Worterbuch der schénen Wissenschaften und freyen Kinste” heraua.EFE
In dem Vorwort hdlt er es fiir hervorhebenswert, da® in diesem Lexikon

u. a. "der allerneueste Gartenbau" vertreten ist. Dieses Stick der Baukunst
zédhle jetzt unter die nachahmenden Kiinste und flr die Bearbeitung sei eiln
kéniglicher Hofbaumeister gewonnen worden, der “aus Liebe zu Befdrderung
des gemeinen Besten und aus Freundschaft®™ zu Gottsched sich grofmitig ent-
schlossen habe, die Bearbeitung der Stichworte zu Ubernehmen und dariber
hinaus eigene neue Erfindungen bekannt zu machen. Erst aus einer Rezension
arfahren wir den Namen des Baumeisters, der sich "vergangenen Jahre" in
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Anmerkungen

1
S« Wollgast, Gedanken zur Aufkls=-

rungsarbeit - Zur Ideengeschichte
der Zeit, in: Zeltschrift geolo-
gischer Wissenschaften, Berlin,
Heft 1 (8), s. 8/1980.

Angemerkt sei, daR diese Kategori-
sierung methodologischen Charakter
tragt, in praxi tritt uns versténd-
licherweise dieser ProzeR in sei-
ner Dialektik entgegen. Auch zur
raumlichen und zeitlichen Einen-
gung sei bemerkt, daB, obwohl auf
sachsen und seine Baumeister be-
grenzt, die Theoriebildung sich in
Wechselbeziehung zum europdischen
Gelstesleben vollzieht. Zeitlich
werden Ansatzpunkte im ersten Drit-
tel des 18, Jahrhunderts gesucht,
die ihrerseits jedoch bereits ihre
Geschichte haben, und wenn der End-
Punkt im zweiten Orittel =zyu liegen
scheint, so ist vielfach Wirkung
und Ausstrahlung wvon grobBeren hi-
storischen Dimensionen zy ver-
zeichnen,

sdchs, Landesbibliothek, Hand-
schriftensammlung, Misc, Dresd.
C 49,

Vgl. R. Wilhelm, Die Fassadenbil-
dung des Dresdner Barockwohn-
hauses, Leipzig 1939, S. 74-75

JuR. Fésch, Grundm&Bige Anweisung
Zu den verzierungen der Fenster,
Nidrnberg o, 2.

J.R, Fédsch, Anderer Versuch
seiner Architect, Wercke,
Nornberg 1722-29

J.Chr. Naumann, Architectura
Practica, Bautzen 1736

Leipzig aufgehalten hatte, "der schon so vi

wohl gar im Hannéverischen und Mecklenburgischen, mit Rath und That an die
Hand gegangen. Er heiBt der Hr. Hofbaumeister Crnbsatius."ﬁ3
num "C" bearbeitet Krubsacius 209 otichworte, die sich tatsachlich zum
groBen Teil auf das Gebiet der Gartenkunst ers
Positionen decken sich mit denen, die er in dem

elen GroBen unseres Landes, ja

Unter dem Sig-

trecken, Seine theoretischen

"Ursprung der Verzierungen®

Seine Gestaltungsgrundsétze beziehen sich nicht nur auf Architek-
tur und Gartenkunst, sondern schlieBen Bildhauerei, Malerei und Goldschmiede-
kunst ebenso ein wie die Damast- und Stoffweberei und die Arbeit der Gold-
und Seidensticker, Uurchgéngig ist der Gedanke, sich an der Kunst der Grie-
chen zu orientieren, denn "sle untersuchten die Schonheit der Natur, und

ahmten ihr in allen ihren Werken nach, Sie blieben bey einer edlen Einfalt,
« B5

< . Deacker, Furstlicher Baumeister

oder Architectura Civilis, Augs-
burg 1711 u, 1716" ders., Archi-
tectura Theoretica - Practica,
Augsburg 1720-22 und L.Chr, Sturm,
Nicol. Goldmanns vollstdndige An-
weisung zur Civil-Baukunst,
Leipzig 1708

J.Chr. Naumann, Hubertusburg,
Oresden 1727, In der Vorrede dieses
Kupferstichwerkes, das freilich weit
hinter dem des Zwingers Zuridckbleibt,
erkldrt Naumann einerseits den An-
laB, der ihn zur Herausgabe bewogen
hat, andererseits rechtfertigt er
den Bsu, der sich in recht beschei-
denen Formen présentiert: "So wird
zwar dieses Gebsude, gegen andere
sehr reich verzierte Paliste, sich
nur gantz simple und sonder viele
architectische Decorations sehen
lassen, man hat aber, bey dessen
Auffihrung, nur Licht, Lufft und
Bequemlichkeit zu observiren ver-
langet.” (Bl, 3a) Die danach fol-
gender Ausfilihrungen sind solchen
Fragen wie Rohrwasserleitungen und
Terrainnivellierung gewidmet,

1UH.D. Poppelmann, Vorstellung und

Beschreibung Des Zwinger-Gartens
Gebduden .,., Dresden 1729

11N5ua Zeitung von gelehrten Sachen,

Leipzig 1729, S, 303-304

1Eahanda, Sa 304
13

StA OHMA B, Nr, 20 b, fol, 759 ff,
14

F.A, Krubsacius, Kurze Untersuchung
des Ursprungs der Verzierung. In:
Das Neueste aus der anmuthigen Ge-
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lehrsamkeit, Leipzig 1759, S. 23

9. Hentschel/W. May, Johann Chri-
stoph Knéffel. Der Architekt des

sichsischen Rokokos, Berlin 1973,

5, 133
165, 4. Hofbauamt Nr. 243, fol., 34-37
1?5. Barbaro, I dieci libri dell’

Architetture di M, Vitruvio tradut=-
ti et commentati ..., Venedig 1556

1850a, 243, fol. 34

1gebanda,
20

Hofbauamt Nr,.

fol., 35

vgl, Vitruv, Uber die Baukunst.
Herausg. E. Stirzenacker, Essen
1938, Erstes Buch, erstes Kapitel:
Das Wesen der Baukunst und die Aus-
bildung der Baumeister. Vgl. auch
J.B. Wiedeburg, Einleitung zu den
Mathematischen Wissenschaften,

Jena 1735, 5. 459=460

215¢A, Hofbauamt Nr. 243, fol. 35

EEP.Th. Schumann, Barock und Rococo,
Leipzig 1885, S. 65

Eﬂ. Hentschel/W. May, Johann Chri=

stoph Knoffel, Berlin 1973

drEtﬁn, Hofbauamt Nr. 243,
fol. 35 b, 36 b

M.D. Poppelmann, Vorstellung und
Beschreibung Des ... Zwinger-Gar-
tens Gebdude 0.0, 1729,

Bl. 7 u. 9

Die Vitruv-Ausgabe von Johann de
Laet, Antwerpen 1649, ist eline Zu-
sammenstellung von mehreren anderen
Vitruv-Ausgaben oder Kommentaren
dazu, so von Philander, Barbaro,
Salmassi, Wotton, Alberti und Gold-
mann, Das Lexikon, auf das Péppel-
mann Bezug nimmt, ist das ebenfalls
darin enthaltene "Lexicon Vitruv-
ianum, Sen de Significatione Voca-
I bulorum Omnibus Vitruvius utitur
1 Commentarius Bernaldino Baldo ...

26yg1. H. Bachler, Zum Weltbild

M.D., Péppelmanna -~ Die Blicher aus
seinem NachlaB, in: Sédchsische

| Heimatblatter 1987 (in Vorbereitung)
J. Barozzi von Vignolas "Grund
Regeln lber die Funff Sdulen” er=-
scheint in NOrnberg noch Zur Zelt
des Barock in einer Ubersetzung
von J.R. Féasch,

d?Ugl. R.-T. Speler, Kunst und archi-
tekturtheoretische Ansichten Fried-
rich wilhelm wvon Erdmannsdorffs,
in: Architektur in der DDR, Heft 7
(KXXV), S. 432/1986

2B

H.Chr. Wagner, Griundliche Anwei-
sund zur Civil=Baukunst,

2

2
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Dresden 1755

G.E. Miller, Historisch=-kritische
Einleitung zur Kenntnis und Ge=-
brauch der alten lateinischen
Schriftsteller, Dresden 1747-51,
5 Bd, Der erwédhnte Beitrag uber
Vitruv befindet sich im Band 4,
Leipzig 1749, S. 403-420

F.A. Krubsacius, Kurze Untersuchung
des Ursprungs der Verzierungen, der
veranderungen und des Wachsthums
derselben, bis zu ihrem itzigen
verfalle; nebst einigen wohlge-
meynten Vorschldgen zur Verbesserung
und Richtschnur aller Zierrathen,
in: Das Neueste aus der anmuthigen
Gelehrsamkeit, Leipzig 1759, S.34~
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Walter May
Die Architektur Johann Christoph Knoffels

Es ist auBergewdhnlich, daB der persdnliche Stil eines Architekten seine
Vorbildlichkeit und Ausstrahlungskraft ber einen Zeitraum von mehr als 50
Jahren beh&lt. Johann Christoph Kn&ffel hatte 1724 mit dem Bau der Ritter-
akademie eine neue Formensprache in die Dresdner Architektur eingefihrt, die
sich im zweiten Drittel des Jahrhunderts auf nahezu elle stastlichen und die
bedeutendsten privaten Bauten ausdehnte., Sie behielt ihre Giltigkeit auch
nach dem Tode KnB8ffels im Jahre 1752 und war noch bis in die achtziger Jahre
des 18. Jahrhunderts flir den Wiederaufbau Dresdens nach den Zerstdrungen

des Siebenjdhrigen Krieges bestimmend, Wenn ein persdnlicher Stil derart zu
einer allgemeinverbindlichen Formensprache werden konnte, die nicht an die
Person ihres Schdpfers gebunden blieb, sondern von seinen direkten und in-
direkten Schilern uneingeschrénkt akzeptiert und noch Gber eine Generation
weitergetragen wurde, dann muBte er in einer fast vollkommenen Weise kinst-
lerischen Idealen dieses Zeitraumes entsprochen und sich mit den geltenden
ansprichen an die Baukunst in vbélliger oder zumindest weitgehender Oberein-
stimmung be funden haben. Damit stellt sich die Frage, welche besonderen Um-
stdnde und Voraussetzungen diese ungewdhnliche Erscheinung bewirkt haben.

Kn&ffel, 1686 in Dresden geboren, hatte das Maurerhandwerk erlernt und sich
seit etwa 1708 als Kondukteur im Oberbauamt zum Architekten ﬂuitargahildutl
wie eine Generation zuvor Matthdus Daniel Pﬁppulmann,E fir den er dabei of-
fenbar in erster Linie gearbeitet hatte., Knoffel vertrat Poppelmann in de s=
sen Bauleitungs- und Verwaltungsaufgaben seit 1718 na:hnuialich.3 1722 er-
hielt Kndffel die Landbaumeisterstelle, die nach Péppelmanns Ernennung Zum
Oberlandbaumeister im Jahre 1718 noch nicht wieder besetzt worden war. Nach
vierzehnjdhriger Tétigkeit im Oberbauamt hatte er sich als geeignete Persdn-
lichkeit fir diese Stelle asusgewiesen, die Pdppelmann erst nach 24 Jahren
Kondukteurstitigkeit erreicht hatte, und sich fir die Ubernshme weiterer
Aufgaben emfpohlen, Péppelmann, der leitende Oberlandbaumeister, war zu
diesem Zeitpunkt bereits sechzigjdhrig, so daR daran gedacht warden muBite,
langfristig einen Nachfolger fiir ihn zu finden. Von den beiden anderen Ober-
landbaumeistern kam Johann Friedrich Karcher aus Altersgrinden nicht in Fra-
ge, und dem dreiundfinfzigjdhrigen Zacharias Longuelune, der im Oberbauamt
susschlieflich mit planerischen Aufgaben betraut war, fehlte die flr diesen
Posten erforderliche Bau- und Verwaltungspraxis. Als langjéhriger Mitar-
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beiter und Vertreter Péppelmanns bot sich Knéffel fir die Nachfolge an, die
kontinuierlich vorbereitet wurde, Er besaB auch das Vertrauen des Grafen
Wackerbarth., Unmittelbar bevor Wackerbarth 1728 sein Amt als Generalinten-
dant des Zivil- und Milit&rbauwesens niederlegte, erfolgte die Ernennung
Knérfels zum Oberlandbaumeister, womit indirekt seine Anwartschaft auf die
Nachfolge Péppelmanns ausgesprochen war, Als sich der zweiundsiebzigjdhrige
Foppelmann nach dem Tode Augusts des Starken von der Aufsicht (ber die Land-
gebéude entlasten lieB, wurde sie Knffel Gbertragen, der damit die Aufga-
ben des leitenden Oberlandbaumeisters ubernahm, so daB mit dem Tode Féppel-
manns Anfang 1736 der Amtsiibergang praktisch schon vollzogen war. Zehn Jahre
spater, mit dem Tode Jean de Bodts 1745, wurde die bis dahin bestehende ein-
neitliche Direktion des Zivil- und Militédrbauwesens aufgehoben und die Ver-
antwortung fdr die Zivilgebdude dem Oberlandbaumeister dbertragen, Damit er-
nielt Kniffel die Oberaufsicht iiber das gesamte zivile Bauwesen des Landes,
Obwohl er erst unter August III, zu den leitenden Positionen im s&chsischen
HBauwesen aufstieg, war der Weg dahin bereits durch die personellen Entschei-
dungen wihrend der Regierung Augusts des Starken vorgezeichnet,. Das be-
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deutet, daR Kndffel mit dem Einverstdndnis Augusts des Starken zum Nachfol=-
ger Pdppelmanns vorgesehen war, daf Kndffels Arbeiten den kinstlerischen
Vorstellungen und Erwartungen des Kdnigs entsprachen und daB August der
Starke in Knéffel den geeigneten Architekten fir die Realisierung seiner
baulichen Konzeptionen sah.
Neben engen dienstlichen bestanden auch familiare Kontakte Kn&ffels zu
Pdppelmann, Zwischen ihm und Péppelmanns zweitem Sohn Carl Friedrich, der
1714 als Kondukteur ins Oberbauamt eingetreten war, bestand eine freund-
schaftliche Verbindung. 1738heiratete Knéffel eine Enkelin F’ﬁppelmanns.4
Diese Beziehungen kénnten erwarten lassen, daB Knéffel auch die kinstle-
rische Nachfolge Péppelmanns antreten wirde. Immerhin stammten beide glei-
chermaBen aus der Schule des Oberbauamtes, die mittlerweile von Péppelmann
selbst maBgeblich gepriagt wurde. Knéffels erster selbstdndiger Entwurf, die
1719 im Auftrage Wackerbarths geschaffene Planung far GrnE-sedl:Ltz.5 schlieft
sich insbesondere in den Fassadengliederungen eng an den Stil Pdppelmanns
an. Umso iberraschender wirkt bei seinem ndchsten gréBeren Entwurf 1724,

dem Kopfbau der Ritterakademie, das pldtzliche Auftreten einer in Dresden
bisher nicht gebrauchlichen Lisenengliederung, die seitdem fir die Archi-
tektur Knéffels charakteristisch ist,

In den Planungen des Oberbauamtes war die Lisenengliederung schon erschie-
nen, bevor sie an der Ritterakademie zum ersten Male ausgefihrt wurde. Knof-
fel hatte sie von dem Franzosen Longuelune Dbarnumm&n,ﬁ der seit 1722 als
Oberlandbaumeister an den Planungen des Amtes beteiligt war und zu dieser
Zeit an Entwirfen fir die Erweiterung des Hollandischen Palaia? und for
einen groBen SchloBfbau in PillnitzE arbeitete, Dadurch wurden die Vertreter
der jingeren Architektengeneration, Knéffel unc Féppelmanns Sohn Carl Fried-
rich, veranlaBt, sich mit der Formensprache Longuelunes auseinanderzusetzen,
die von der franzdsischen Klassik des ausgehenden 17, Jahrhunderts gepragt
war. Die Zusammenarbeit mit Longuelune brachte den jingeren Dresdner Bau-
beamten die unmittelbare Bekanntschaft mit der als vorbildlich angesehenen
franzdésischen Architektur, und die Orientierung an der Longueluneschen Ge-
staltungsweise bedeutete fiir sie den AnschluB an die moderne Architektur=-
entwicklung. Das war zunéchst eine persénliche Entscheidung, die Knoffel
bald zur Geltung bringen konnte, weil die Errichtung der Ritterakademie wvom
Kénig nur inoffiziell betrieben und als ein privates Unternehmen Wackerbarths
durchge fihrt wurde, Die Projektierung fiel daher nicht in die Zustandigkeit
des Oberbauamtes, so daB Knéffel bei der Gestaltung lediglich auf die Uber-
einstimmung mit Wackerbarth angewiesen war.

Durch Knffel und nicht durch Longuelune fand die Lisenengliederung mit
ihrem differenzierten Wandrelief auch Eingang in die Architektur des Ober-
bauamtes, Dieser Vorgang vollzog sich seit 1726 mit der Arbeit an den Ent-
wirfen fir das Japanische Palaiﬁ.g Hier verband sie sich auf eine besonders
reizvolle Weise mit Gestaltungs- und Dekorationsmotiven Pdppelmanns. Die
direkte EinfluBnahme P#ppelmanns auf die nunmehr in die Dresdner Architektur
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aufgenommene Lisenengliederung blieb auf dieses eine Bauwerk beschrankt,
dirfte aber fur Knéffels Handhabung dieser Gliederung nicht ohne Bedeutung
geblieben sein.

Die Einflhrung der neuen Gliederungsweise in die Dresdner Architektur wire
nicht méglich gewesen ohne die Zustimmung der zustdndigen Autoritdten, die
ein hohes baukiinstlerisches Interesse und Versténdnis auszeichnete, Graf
Weckerbarth hatte der Lisenengliederung mit der Ubertragung des Entwurfes
flr die Ritterakademie an Kn&éffel zu ihrem ersten Auftreten verholfen, und
er hatte 1728 durch die Vergabe weiterer Bavauftrage an Knéffel, fir sein
Stadthaus, das nachmalige Kurlénder Palais, und fir seine Landsitze Zabel-
titz und Wackerbarths Ruh, sein Einversténdnis mit dieser Formensprache
bestdtigt., Entscheidend aber war, daf August der Starke sie nicht nur ak-
Zeptierte, sondern offenbar auch férderte. Da Wackerbarth mit dem Bau sei-
ner Schlésser und Palais auch den kdniglichen Winschen entsprach, sollten

sie sicherlich nicht im Widerspruch zu dem Geschmack des Kénigs stehen, des-

sen Interesse an den Formen der franzdsischen Architektur such in der An-
stellung Longuelunes zum Ausdruck gekommen war, Die Realisierung der Pla-
nungen fir das Japanische Palais zeigte, daB Kniffel einen Weg gefunden
hatte, der Gliederung Longuelunes die uberméBige akademische Trockenheit zu

nehmen und sie in einer Weise suf die zwanglosere Haltung der Dresdner Archi-

tektur einzustimmen, die den Vorstellungen Augusts des Starken entsprach,
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DaB dieser 1730 Kndffel die Planung fir den Bau eines Schlosses in Kargowa
an der polnisch-schlesischen Grenze ubartrug.lﬂ unterstreicht sein Einver-
standnis mit dessen Gestaltungsweise. Der Stil der Dresdner Architektur im
2. Drittel des 18. Jahrhunderts war demnach bereits am Ende des ersten Drit-
tels, noch wihrend der Regierung Augusts des Starken und mit aktiver Zustim=-
mung des Kénigs entstanden. Dennoch blieb der Regierungswechsel 1733 nicht
ohne Bedeutung fir seine Verbreitung. Da August III,., der sich selbst nicht
mit Bauplanungen beschaftigte, bei seilnen Bauvorhaben keinen Wert auf die
Fortsetzung der von seinem Vater betriebenen kollektiven Arbeitsweise im
Oberbauamt legte, fiel Kniéffel im Bauwesen des Landes nicht nur die admini-
strative, sondern auch die kiinstlerische Fuhrung zu.

=g ist kennzeichnend fir die verénderte Situation unter August III., daB die
Architektur Knédffels nicht durch die kéniglichen Bauten zu allgemeiner Ver-
breitung gelangte. Abgesehen von einigen unter der Leitung Kndffels bear-
beiteten, aber nicht verwirklichten Frojekten und der Errichtung der Katho-
lischen Hofkirche, die wegen des heiklen Charakters dieser BaumaBnahme auBer-
halb des Oberbauamtes geplant wurde, erschipften sich die kdniglichen Auf-
trdge in dem 1735 einsetzenden Erweiterungs- und Umbau des Jagdachlosses
Hubertusburg und in dem 1745/46 durchgefihrten Umbau des Dresdner Stallge-
béudes zur Gemédldegalerie,

Von Anfang an gaben private Auftrage Kndffel die Gelegenheit, seinen Stil
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eauszubilden und varzutragen. Zunéchst hatte Wackerbarth mit seinen Bauten
die kinstlerische Entwicklung des Architekten geférdert, und er hatte ihn
zZweifellos auch dem Grafen Brihl empfohlen, als dieser 1732 auf seinem Gut
Grochwitz zum ersten Male als Bauherr auftrat. Seitdem wurde Brahl in dem
Mabe, wie sich sein politischer Aufstieg vollzog, zu Knéffels wichtigstem
Auftraggeber. Er Ubertrug ihm alle seine s@chsischen Bauvorhaben, und nach
den Arbeiten fir Wackerbarth haben diejenigen fiir Brihl einen wesentlichen
Anteil an der Entwicklung und Verbreitung der Knéffelschen Formensprache.
Wahrend sich Péppelmanns kiinstlerische Entwicklung stets in der Auseinander-
setzung mit den kéniglichen Auftrégen und Ansprichen vollzogen und auch die-
Jenige Knéffels noch unter éhnlichen Bedingungen begonnen hatte, waren in
dieser Hinsicht seit 1733 v8llig verénderte Verhdltnisse eingetreten., Anders
als zur Zeit Augusts des Starken, wo der Charakter der Dresdner Architektur
durch die baulichen Aktivitéten des Kénigs bestimmt wurde, waren nun nicht
mehr die kéniglichen Bauten maBgebend fir die weitere Entwicklung der Archi-
tektur, sondern die Bauten privater Auftraggeber, des einflufreichen Hof-
und Beamtenadels, wie er in der Person Briihls beispielhaft vertreten war. In
diesem Milieu fand Knéffel die seiner Architektur gem&Ben Aufgaben, hier ge-
langte er zu seinen besten Leistungen,

Longuelunes EinfluB auf Kndffel war nicht so tiefgreifend, wie es infolge
der signifikanten Obernahme der Lisenengliederung den Anschein hat. Longue-
lune hatte sich eine Gliederungsweise von geradezu asbstrakter Regelhaftig-
keit geschaffen., Die in den Verhdltnissen der architektonischen Ordnungen
proportionierten Lisenen bildeten ihr Grundgeriist, dementsprechend der Be-
deutung der Bauaufgabe und der Wertigkeit der Bauteile Pilaster und S&ulen
hinzuge fiigt wurden. Damit bestand der Schmuck dieser wirdevollen, auf
Convenance bedachten Architektur in den Architekturformen selbst, die orna-
mentale Dekoration spielte dabei nahezu keine Rolle. Dagegen akzentuierte
die gleichzeitige Dresdner Baukunst, die auf monumentales Pathos weitgehend
verzichtete, weniger mit den Elementen dar architektonischen Ordnungen als
vielmehr mit einer reichen, geradezu naturalistischen Ornamentik, Sie gab
ihr einen ausgesprochen festlich-heiteren Charakter, in dem sich sogar, wie

treffend beobachtet wurda,ll Monumentalitdt mit Zierlichkeit verbinden konnte.

Mit dieser Haltung war Longuelunes Stil unvereinbar, und bei der kompromif-
losen Gestaltungsweise Longuelunes konnte er, trotz des Interesses, das ihm
der K&nig offenbar entgegenbrachte, in der Dresdner Architektur auch nicht
FuB fassen. Dazu bedurfte es erst der Anpassung, die Knéffel gelang. So wie
etwa anderthalb Jahrzehnte zuvor Pdppelmann nicht zuletzt durch seine Fahig-
keit, die Intentionen des Kénigs aufzugreifen und kinstlerisch umzusetzen,
zum flhrenden Architekten des Oberbauamtes aufgestiegen war, so hatte sich
jetzt Kndffel dem Kénig empfohlen, indem er sich als féhig erwiesen hatte,
die Formensprache Longuelunes fiir die Dresdner Architektur nutzbar zu machen
und auf deren Haltung einzustimmen. Diese Leistung darfte fir seinen beruf-
lichen Aufstieg entscheidend gewesen sein,




Die unkonventionelle, der Dresdner Auffassung angepabte Handhabung der
Longueluneschen Gliederung zeigte sich bereits an der Ritterakademie, ins-
besondere in dem Verzicht auf Saulen und Pilaster, Ganz bezeichnend fiur die

in Dresden schon herrschende Tendenz zu einer verhaltenen, flachigen Gliede-

rungsweise ist die Beschrankung des Risalits auf die Wandflache. Er greift

die Dachzone hinein und besitzt daher fur die Plastik des Baukorpers

nicht in
keine Bedeutung. Diese Eigenart findet sich bereits zu Anfang des Jahrhun-
derts am Taschenbergpalsis, und Knoffel setzte sie mit Bauten wie dem Hoym-

schen Palais in Dresden (1739) und SchloB Nischwitz (1745) fort. Fur die

Dresdner Architektur war es auch nicht grundsétzlich neu, durch die Fassa-

dengliederung eine Reliefstruktur der Wand zu erzielen. Das Relief, das jetzt
durch eingetiefte Wandfelder entstand, war bisher vorwiegend durch aufgelegte
Felder gebildet worden, Akzentulert wird diese Lisenengliederung durch die

ornamentale Dekoration, durch schmuck felder von bildhaftem Charakter. An der

~itterakademie, dem ersten Bau mit dieser neuen Gliederung, zeigte sich noch

eine gewisse Unentschiedenheit in 1ihrer Anordnung, die Knoffel aber schnell

iberwand, Der Unterschied zwischen seiner Lisenengliederung und derjenigen
Longuelunes 13Bt sich am Elbfligel des Japanischen Palais 1in aller Deut=-
lichkeit erkennen. Longuelune steigert die Gliederung der Gartenfront zur
Mittelachse hin schrittweise durch Pilaster und Saulen. Demgegeniber wird
die Lisenengliederung des hofseitigen Mittelrisalits nur durch Ornamentik
qehéht (siehe Abb., auf S. 33).

knéffels Stil war um diese Zeit weitgehend ausgebildet und erfuhr keine
rundsatzliche Veranderung mehr, Durch die gleichmaBige Lisenenreihung und
en realistischen Charakter der Ornamentik bewahrte er die rationale Klar=-
heit der Longueluneschen Architektur, durch den Verzicht auf Séulen und
Pilaster gewann er eine Eleganz und cefalligkeit, die jener fehlte. Es war

-
-
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der Verzicht auf das barocke Pathos, das der Dresdner Architektur ohnehin
weitgehend fernlag., \Wichtig fur sle war die ornamentale Dekoration, die

uch bei Knoffel ihre Bedeutung behielt, lediglich sparsamer angewandt und
fest in den gliedernden Rahmen eingebunden. Dies alles verlieh der Archi-
rektur Knéffels eine leicht klassizierende Tendenz, auf der ihre auBeror-
dentlich lange Lebensfahigkeit beruhte. Die Gestaltungsweise blieb jedoch
die des Rokokos, die auf eine Verschmelzung und geféllige verbindung der
einzelnen Teile und Formen zu einem Ganzen hinauslief und noch nicht wie im

b

«lassizismus auf ihre Individualisierung und ihr kontrastierendes Gegen=
einander.

Auffallend an der Architektur Knéffels ist, daf sle sich in einer fast
qleichmacherischen Vleise Uber die Forderungen der Convenance hinwegsetzte
und nahezu alle Bauaufgaben einer einheitlichen Gliederung unterwarf.,
knbffels Entwirfe lassen erkennen, daB er die Gesetze der Convenance be-
herrschte, aber in seinen Bauten verzichtete er darauf, den gesellschaft-
lichen Rang eines Gebdudes und seines Bauherrn durch den Gebrauch der archi-
tektonischen Ordnungen auszudricken, Fast alle Bauwerke, gleichgiltig ob fur
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den birgerlichen, adligen oder kdniglichen Bauherrn errichtet, erhalten
seine einfache, gewissermalien priveten Charakter besitzende Lisenengliede-
rung. Unterschiede des Ranges und der Bedeutung werden durch Dimensionen

und Proportionen sowie durch Umfang und Art der Ornamenti
bracht. An den beiden kéniglichen Bauten,
fehlt der herkémmliche,

K Zum Ausdruck ge-
die von Kn&éffel ausge fihrt wurden

ihren Rang bezeichnende gliedernde Aufwand, Wenn

Knoffel einen Pilasterschmuck verwendet, dann weniger um den Rang als viel-

mehr um die Kostbarkeit eines Bauwerkes hervorzuheben wie baeim Brihlschen

Friadrichstadt.l2

In dem Bestreben, solchen Bauten Kostbarkeiten =zu verleihen, wirkt die
Zwingerarchitektur nach, doch im Zusammenhang des Kn&éffelschen Werkes zeigen
diese Beispiele eine unkonventionelle Einstellung gegeniber dem Gebrauch
der architektonischen Ordnungen. Sie stellt deren bis dahin Ublichen, auf
den gesellschaftlichen Rang der Bauaufgabe und des Bauherrn bezogenen Aus-
sagewert in Frage und néhert sich deren nachbarockem Gebrauch. Wenn fiir
KnGffel, der unter August III, zum obersten Beamten des zivilen Bauwesens
aufstieg, die traditionellen Gesichtspunkte der Convenance kaum noch eine
Rolle spielten, so wird daran sichtbar, daB die Gestaltungsgrundsédtze, die
der kinstlerischen Repriasentation der absolutistischen Gesellschaft dienten,
ihre Verbindlichkeit zu verlieren begannen., Eine gewisse Verbirgerlichung
der Architektur ist unverkennbar, Obwohl der Stil Knéffels seinem Ursprung
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nach ein héfischer Stil ist, steht er unbewuBt bereits unter dem Einfluf
birgerlicher Auffassungen, Der dieser Erscheinung zugrundeliegende gesell-
schaftliche Wandel &uBerte sich auch in persénlichen Einstellungen, in dem
geringen Interesse des Konigs an der architektonischen Représentation und
in Kntffels offenkundigem biirgerlichen Stolz auf seine Herkunft aus dem
Bauhandwerk., Er war durch seine Ausbildung im Oberbauamt zwar mit der aka-
demischen Architekturauffassung vertraut geworden, aber er hat Longuelunes
Gliederungsweise erst durch ihre unakademische Anwendung fir die Dresdner
Architektur nutzbar gemacht, Ein solches Verfahren ist bezeichnend fir die
handwerklich-birgerliche Architektur. Bei Knéffel ist es durch die akade-
mische Auffassung gebrochen, und es &uBert sich in einer so kultivierten
Weise, daB die Rationalitédt der Longueluneschen Formensprache nicht ver-
lorengeht, sondern mit anderen Ausdrucksmitteln - die Ornamentik tritt an
die Stelle der Ordnungen - Gbernommen wird, Knéffels Architektur ist eine
rationale Architektur, Ihr geistiger Hintergrund wird deutlich in den Ver-
6ffentlichungen seines bedeutendsten Mitarbeiters und Schillers Friedrich
August Krubsacius, Die dort erhobene Forderung nach "verninftigen® Zier-

i
raten, nach einem Gebrauch des Ornaments “der Natur und der Sache gem&B8“, 2

erfillt sich in einer vernunftgeméBen Architektur. Wie sich Krubsacius
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eine solche Architektur vorstellte, Zeligen seine Entwirfe, die eng dem Stil
Knoffels folgen. Die stilistische Haltung von Krubsacius basiert auf der
Architektur Knéffels, und mit ihr stimmen seine architekturtheoretischen

Ausflhrungen Gberein, die durch das Gedankengut der Aufklérung geprégt sind.

In der erzieherischen Zielsetzung, mit der Krubsacius seine Auffassung ver-
trat, traf er sich mit den Bestrebungen Johann Christoph Gottecheds, in
dessen Publikationen auch die ersten schriftstellerischen Arbeiten won
Krubsacius erachienun.14

Diese Zusammenhénge zeigen, daB Knéffel zu einem Stil fand, der dem Kunst-
versténdnis der zeitgendssischen Aufklérung entsprach., Zu seiner Heraus-
bildung hatte das aufklérerische Milieu indirekt beigetragen, insoweit es
die Kreise seiner Auftraggeber beeinfluBte. Knéffels Gestaltungsweise

wurde geschétzt, weil sie, auf zwar elgene, aber doch unibersehbare Weise,
der franztsischen Architekturentwicklung, die gestalterisch und funktionell
als vorbildlich betrachtet wurde, folgte. Das betraf nicht nur die Fas-
sadenbehandlung, die bei einer solch knappen Darstellung zwangslaufig in
den Verdergrund rickt, weil sich in ihr die Eigenart der Kndffelschen Ar-
chitektur am auffallendsten &uBert, sondern gleichermaBen die Raumdisposi-
tion und die Innendekoration., Die nachweisbare Hinwendung zur Gestaltungs-
weise der franzdsischen Architektur, die sich bereits weitgehend als ver-
nunftgemaB im Sinne der Aufklarung verstand, brachte auch die Ubernahme

und Anerkennung ihrer Rationalitat. Einige Innendekorationen Knéffels sind
durch Arbeiten Germain Boffrands angeregt, die dieser 1745 in seinem

"Livre d'Architecture” verdffentlicht hatte, Er hat darin edle Einfachheit
als ein grundlegendes Prinzip der Architektur bezeichnet’> - sine Eigen-
schaft, die franzésische Aufklarer von der Architektur forderten.

Die Architektur Knéffels, die sich ebenso als eine Architektur der Auf-
klérungszeit charakterisieren laBRt, ist jedoch in ihrer Haltung und Er-
scheinung vor allem durch das geistige und kinstlerische Milieu Sachsens
und Dresdens bestimmt, Der EinfluB der franzdsischen Architektur, einge-
leitet mit den Entwirfen Longuelunes und fortgesetzt mit der stédndigen
Orientierung an deren aktueller Entwicklung, war von groBer Bedsutung,
fihrte aber keinen grundlegenden stilistischen Wandel herbei. So kann Kno f-
fel auch nicht als ein Schiler Longuelunes angesehen werden. Seine Gestal-
tungswelse erwichst aus der Dresdner Architekturtradition, und er bleibt
damit ein Schiler Pbppelmanns. Die Obernahme der Longueluneschen Lisenen-
gliederung war nicht mit einer Verdnderung der bisher vom Oberbauamt ver-
tretenen kinstlerischen Haltung verbunden, die in der Dresdner Architektur
des zweiten Jahrhundertdrittels weiterlebte, wenn sie auch neue Formen auf-
genommen hatte. Diese gestalterisch auf der Héhe ihrer Zeit stehende, in
einzelnen Zigen geradezu avantgardistisch anmutende Architektur des Dresd-
ner Rokokos war ohne stilistischen Bruch sus der Architektur des Dresdner
Barocks hervorgegangen, In ihrer grundsadtzlichen Erscheinung war sie be-
reits zu Ende des dritten Jahrzehnts, noch wahrend der Regierungszeit




Augusts des Starken, fertig ausgebildet - eine Feststellung, die unter-
streicht, in welchem MaRe die kinstlerische Entwicklung im 2, Drittel des

18, Jshrhunderts durch die Epoche Augusts des Starken vorgezeichnet war.
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Thomas Kuhn / Katharina Krigel

Zur Gartenarchitektur und -plastik Dresdner
Architekten und Bildhauer

Ublicherweise findet sich fUr den gesetzten Zei
Begriff des Rokoko. Die

traum der kunststilistische
verwirrende Vielfalt daneben bestehender stilisti-
scher Termini in der wissenschaftlichen Liter
keiten einer einheitlichen formalen Bewertung, Mit dem ausschlieBlichen Be-
zug auf dekorative Aspekte bleibt das Rokoko die ‘vertanzelte" Steigerungs-
form des Barock, der unvermittelt klassizierend der sogenannte Zopfstil
“"folgt". Die Kennzeichnung als einen vielschichtigen Prozef im Ubergangs-
feld von der feudal-absolutistisch orientierten Kunst bis zur Ausprigung
der sich iberschneidenden klassizistischen und romantischen Strdémungen im
Zeitalter des sich eémanzipierenden Biirgertums wird dem Rokoko-Versténdnis
gerechter. Nur so verdeutlicht sich die Selbstandigkeit als ubergreifende
kunstgeschichtliche Erscheinungsform, Ein wesentliches Moment dieser Ent-
wicklung wurde die vereinzelung der Bau- und Hungtaufgaben,l die im Barock
hinsichtlich eines komplexen Programmes absolutistischer Repréasentation und
Selbstdarﬁtallung zum Totaleffekt™ verschmolzen waren., Die Auflésung des
barocken Gesamtkunstwerkes und die Ausbildung einer neuen architektonischen
und kinstlerischen Sprache als dsthetische Verwirklichung aufklérerischer
Positionen war ein ein halbes Jahrhundert umfassender Vorgang der allméh-
lichen Modifikation tradierter Formen,”
Chronologisch wie formal reagierten die Kinste verschieden, eine grundsitz-
liche Umorientierung erfolgte in ihrem Verhdltnis zueinander, Wérlitz, als
das bedeutendste Beispiel des deutschen Frihklassizismus, veranschaulicht
diesen Wandel: Der Landschaftsgarten wurde zur fihrenden I{unﬁtaufgaba4 und
subordinierte Geb&dude und Skulpturen, die im Gegensatz zur malerischen
Jualitét des Gartens linearer faBbar wurden.E Diese stilistische Konstanz
bereitete sich mit Tendenzen wie der zunehmenden Indifferenz regelmaBiger
gartenarchitektonischer Strukturen, der beginnenden Trennung von Architektur
und Gartﬂnkunﬁt,ﬁ einer schlichten "Lisenenarchitektur" Knéffels in Ver-
knipfung séchsischer Traditionen und franzésischer Einflusse, dem pragma-
tischen Rationalismus in der Architekturtheorie eines Krubsacius’ oder dem
Prinzip der Nachahmung, in den Jahrzehnten des Rokoko vor. Der Plastik ver-
blieb die Aufgabe der Betonung und Akzentuierung sich veriandernder garten=
raumlicher Situationen und der Beistand zur sinnfdlligeren Ausprégung
eines gewinschten “genius loci". Ihre Ikonografie folgte, wie das Stim-
mungsbild des Gartens dem der Zeit, Um die Mitte des 18, Jahrhunderts ge-
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ption fir Architektur und Plastik zunehmender an

wann die direkte Antikereze
- Gleichzeitig wurde das Streben nach Natiirlichkeit zur zentralen

Bedeutung.
Kategorie erhoben. Idealitét und Natiirlichkeit verschmolzen in der Forde-
9

rung nach "edler Einfalt"™ zu einer untrennbaren Einheit.

GARTENARCHITEKTUR
Der sidchsische Oberlandbaumeister Johann Christoph Knéffel, als der far die

“Arijhl-Zeit” bestimmende und seit 1734 das Dresdner Oberbauamt fihrende Ar-

chitekt, leistete auch hinsichtlich der Gartenarchitektur Bedautandas.lu In
11 4n Dresden (1748)

findet sich Zelitty-
Im Umgang

den Entwiirfen zu den Anlagen des Bruhlschen Belvederes
- seiner wohl genialsten Leistung auf diesem Gebiet -
pisches des Rokokogartens wie auch Kntffel-Spezifisches wieder.
mit dem verfigbaren Terrain des Walles erwies er sich als Meister klein-
raumiger Situationen, Die hier gestalterisch he rvorragend beherrschte Achsen-
bereitete Knéffel in seinem gartenkiinstlerischen Erstlingswerk,
- in denen er weitgehend am barocken

Es gelang ihm nicht,

verschiebung
den Planungen fir GroBsedlitz ab 1719,
Schema der Symmetrie festhielt, noch Schwierigkeiten:
eine ansprechende Verbindung aller Teile im Sinne der Oberschaubarkeit zu

schaffen, Die Selbsténdigkeit der einzelnen Bereiche, von May als eine

»Deutliche Schwiche des Entwurfs” bezeichnet, blieb "ein charakteristisches

Merkmal der Kndffelschen Gartenanlagen, dann aber nicht aus Mangel an ge-
stalterischer Erfahrung, sondern als ein integrierender Bestandteil der

andersgearteten Auffassungen des Rokokogartens” .
In seinen spaten Arbeiten, fur Nisch=-

witz (ab 1743) oder Oberlichtenau
(1748), von der Datierung mit dem
Brihlschen Belvedere vergleichbar,
wurden die sich schon in GroBsedlitz
andeutenden Prinzipien feststehende
Momente seiner Gartenarchitektur. Beil-
de Anlagen boten vom Zuschnitt des
verfiigbaren Gelandes den gestalte-
rischen Intentionen Knéffels glnstige
Ausgangsbedingungen. Der weitaus
groBere Teil des Gartens hatte sich
vom axialsymmetrischen Bezug zum
Schlo® geldst, wobei mit einem System
sich kreuzender Alleen ein gewisser
Zusammenhalt der Teile beibehalten
wurde. Mit Aufgabe der strengen Sym=
metrie blieben jedoch die geometrischen

Plan des SchloBparkes zu Nischwitz Formen der Wege und Plétze weitest-
o
ei Wurzen, farbig ausgetuscht gehend bestehen. Die beginnende Ver=-

wendung natiirlicher Formen oder
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"englische Partien" - wie im Dresdner Muaczynska-ﬂartan13 blieben bei

Knéffel noch aus, Typisch fir ihn war die Anwendung der Kreisform, die auch
besonders fir den Hauptteil des Belvedere-Gartens bestimmend wurde., Vor dem
Belvedere-Geb&sude be fand sich ein die Mittelachse unterbrechendes ovales

Wasserbecken, an dem die Wege seitlich vorbeige filhrt werden muBten. Dieses
Grundschema kennzeichnete die Entwiirfe des Baumeisters:

Das zusammenge faBte
Parterre erfuhr entweder eine

Vertiefung, einen direkten rédumlichen Abschluf
oder an Stelle der herkémmlichen Farterrebeete traten ein selbsténdiges

Bowlinggreen bzw., ein groBes Wasserbecken, In jedem Falle wurde die Durch-

géngigkeit der Mittelachse gestort, Der bisher auch in der séchsischen Gar-

tenarchitektur verwandtes HalbkreisschluB blieb als Motiv prhalten., Mit dem

ParterreabschluR in GroBharthaufand sich dieses Thema in prégnanter Weise

wieder. Der dabei erfolgte Einsatz einer Rasenbdschung war typisch far die
Zeit. Von den halbkreisformig geordneten Laubengéngen am Brilhlschen Belve-
dere ergaben sich, dem zeitgendssischen Chronisten zufolge, angenehme
Sichten auf das Gebirge und das "Weingebirge" nach HaiEan.15 Der reizvolle
Widerspruch von Innerhalb und AuBerhalb, sprich: dem Aufenthalt im Garten
und dem von hier aus moglichen Ausblick auf eine durch die Entfernung als
Landschaftsbild faBbare Umgebung, war ein wesentlicher Aspekt in der Ent-
wicklung der deutschen Gartenarchitektur. Besondere Bedeutung kam in dieser
Hinsicht den auf Grund der sdchsischen Geomorphologie recht zahlreichen Ter-
rassengarten zu, Von ihnen sollen wahlweise “Wackerbarths Ruh™ , Diesbar-
SeuBlitz, Hainewalde, Thallwitz und Neusorge genannt sein., Fiir Hargls be-
reitete sich mit den Terrassengérten und deren Ausblicksméglichkeiten (als
Ausdruck einer neuen Beziehung zur Landschaft in der 1. Hélfte des 18,
Jahrhunderts) der Landschaftsgarten vor.

sanz andersartig als beim Dresdner Belvedere ergaben sich fiur Knéffel die
Aufgaben bei der Gestaltung des Gartens in Zabeltitz, Hier setzten die land-
schaftlichen Bedingungen der wiesen- und wasserreichen Gegend sowie die
lutzungsanspriche des Auftraggebers einen anderen Rahmen, 1717 kam das Ob-
jfekt in den Besitz Augusts des Starken, der genaue Vermessungen anfertigen
LieB, denen sich Entwirfe zum Ausbau als Falkanhufl? anschlossen. Nach Auf-
jabe des Projektes ging Zabeltitz als Geschenk an den Grafen Wackerbarth,
ler Knoffel (1728) neben der Umgestaltung des Schlosses mit der Anlage des
sartens batrauta.lﬂ In der vom neuen SchloB ausgehenden Mittelperspektive
‘ntstand im AnschluB an zwei seitlich Zur Hauptachse gelegenen Parterre-
'eeten ein langgestrecktes Wasserbecken, dem ein flaschenférmiges Bassin
=ulgte,1g Die seitlichen Bosketts und Rundplétze, Spielstidtten und SchieB-
‘ahnen blieben hinter hohen Heckenwinden verborgen, so daR die Anlage einen
jroBzigigen Charakter annahm. Die naturrédumliche Wirksamkeit wurde durch

lie Anpflanzung eines angrenzenden Waldes erhséht, Durch den Einsatz be-
vachsener Lattengénge und Pavillons beidseitig des vorderen Wasserbassins
wrde zeitweise die einfache und klare Komposition des Gartens gamindart.zﬂ
wf einem Plan der Gesamtanlage ist ein System von Alleen =zu erkennen, die,
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von den Gartenachsen ausgehend, in der Umgebung verliefen. Fir den gleichen
GartengrundriB existieren wahrscheinlich spater angefertigte Zeichnungen Zzu
einer weit weniger aufwendigen Komposition in die Wiesenlandschaft greifender
Alleen.zi Hierbei 1&Bt sich eine Tendenz vermerken, auf die KargEE far die

5. Hailfte des 18, Jahrhunderts asufmerksam macht, indem er bei Beibehaltung
barocker Motive eine relative Unabhéngigkeit der Alleen von Schlo® und Gar-
tenanlage konstatiert, Von Keller wird die Mitarbeit Christian Friedrich
Exnars "unter Direktion des Oberlandbaumeister Knéffels"” wie spéterhin die
“Besorgung” der Bauten fir v. Wackerbarth in Zabeltitz bezaugt.23
Mit der Errichtung des Johann-Georg-Gartens (1763 far den Chevalier de Saxe,
auf dem Gelande des heutigen Bliherparks in Dresden) folgte der Hofbaumei-
ster Friedrich August Krubsacius dem gartenarchitektonischen Schaffen Kndf-
fels. Neben der weiteren Verwendung einer geometrischen Formensprache und
der Vertiefung der strukturellen Indifferenz tritt uns ein selbstédndiges
"englisches Stiick™ als neues Moment &ntgagan.24 Schon 1782 wurde im Auftrag
Prinz Antons die gesamte Anlage von Johann August Giesel nach landschaft-
lichen Gesichtspunkten umgestaltet. Auch die Anlagen am Moritzburger Fasanen=
schléBchen (1779-1782) oder der Englische Garten in Pillnitz (1778-1780)
fallen in diese Zeit. Ein groBer Teil der jetzt wirksam werdenden Architek-
tengeneration war durch die Ausbildung wvon Krubsacius gegangen, der 1764 an
die neu gegrindete Dresdner Kunstakademie zum Professor fir Architektur be-
rufen wurde., Der "Lustgartenbau” nahm einen festen Platz im Frogramm der
Ausbildung ein., Krubsacius darf als Kapazitédt auf dem Gebiet der Garten-
kunst bezeichnet werden, wobei seine b e s onde re Leistung wohl auf
theoretischem Gebiet erbracht worden ist, Mit ihrem direkten Bezug auf die
Gartenkunst sind hier vor allem die Mitwirkung am "Handlexicon, oder kurzge-
faltes Worterbuch der schénen Wissenschaften und freyen Kinste”, das Gott~-
sched 1760 herausgab, und die Rekonstruktionen der Garten des Plinius und
des 'u'arrn:25 gemeint, Den Weg bis zum reinen Landschaftsgarten war Krubsacius
nicht gegangen. Dafur stehen viele Grinde, ein tragender blieb seine Absage
an die Emntinnalitﬁt.25 Fir den Durchbruch des Landschaftsgartens gab

C.C.L. Hirschfeld mit seiner “"Theorie der Gartenkunst® (Leipzig, 1779-1785)
ein giltiges Zeichen. Der Landschaftspark in Machern oder das romantische
Tal bei Seifersdorf sind friihe Beispiele dieser Bewegung. Im weiteren Ver-
lauf verlor die Gartenkunst, wie auch die Architektur, in Sachsen ihren

Gberregionalen Glanz.

DIE GARTENPLAST 1K
Die stilistischen Phanomene in dem hier Zzu behandelnden EuitraumE? lassen

sich auf dem Gebiet der Cartenplastik besonders deutlich am Werk des wohl
bedeutendsten sidchsischen Bildhauers des 2., Jahrhundertdrittels - Gottfried
Knéffler (1715-1779) - darlegen., Knéffler gilt als der fruheste Vertreter
des reinen Klassizismus in Dautachland.EB Sein Name taucht h&ufig in Ver-
bindung mit Arbeiten Kndéffels auf, so beim Brihlschen Belvedere, beim graf-
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lichen LustschloB in Pférten, beim JagdschloB Hubertusburg, bei Restaurie-
rungsarbeiten in der Freiberger St.-Nicolaikirche oder auch beim Kndffelschen
Gartenhaus in der GroBen Burngaaau.zg 1731 stellte der Oberlandbaumeister
anléBlich der Forderung nach Ubertragung des Gehalts des verstorbenen
Knoffler-Lehrers J,8. Thomae fest: "ese OBE derselbe (G. Knéffler - d. Verf.)
unter denen Bildhauern, welche sich dermahle in Dero Diensten finden, der
beste und geschickteste ...'SD-Inwiawait dieses Engagement fiir den Hofbild-

hauer nur als eines dienstliche Pflichterfﬂllung ZU werten ist, ist unklar,
fest steht jedenfalls, daB Knéffel den besten und geschicktesten Bildhauer
bevorzugte,
Der Anteil Knéfflers an der Ausschmiickung des Briihlschen Belvedere 158t sich
heute nicht mehr sicher fﬂEthEllﬂﬂ.31 Nach dem im Kupferstichwerk wvon Keyl
Uberlieferten GrundriB standen allein in den Bogengéngen 14 Skulpturen,
ferner sind der Fassadenschmuck ber den Fenstern, die Wappen in den Giebel-
aufsdtzen sowie die 2 Plastiken vor der elbseitigen Grotte hinzuzuzéhlen,
Knéffler gilt als der Schopfer des Brunnens im Grottensaal und der beiden |
einzigen noch heute erhaltenen Stiicke - 2 Sphingengruppen -, einst zu Seiten |
der Freitreppe auf der Gartenseite aufgestellt, Ein Vergleich der sandstei-
nernen Gruppen (1747) mit den barockisierenden Darstellungen im Kupferstich
offenbart, daB beide Gruppen, abgesehen wvon Be schddigungen, nur unvoll-
standig erhalten sind, Zu den auf den Sphingen sitzenden Nymphen gehérte
Jeweils noch ein Putto. Wahrend sich bei der linken Anordnung der Putto noch
miht, eine Blitenknospe aus der Blumengirlande, die die halb auf der Sphinx
sitzende, halb auf ihr knieende Nymphe hélt, zu erlangen, hat der Putto der
rechten Gruppierung dieses Ziel schon erreicht. Spielerische Inszenierung,
idyllisch-bukolische Darstellungsweise sowie eine stillere und verhaltenere
Formensprache riicken die Gruppen n&her an die schlechthin als Rokoko be-
zeichnete Epoche haran.32
Eine Fortentwicklung im Rahmen des Ubergangsprozesses stellen die Figuren
der Altdéberner Gartenanlage dar.>> Der Knéfflersche Bildschmuck stammt aus
den Jahren 1755-1758,°% Als entscheidende Charakteristika sind hervorzu-
heban; die Verarbeitung antiker Vorbilder (in unterschiedlichem MaBe), Kopp- .
lung von Sinnlichkeit und Vergeistigung, zunehmende Isolierung der Figuren, f
die Vorliebe fir sehr schlanke, z. T. Uberléngte Formen, die Tendenz zur
formalen Vereinfachung.
Am Ende der auf das SchloB zufiuhrenden Hauptallee begegnen uns zundchst
2 éltere Arbeiten, das Zwillingspaar Apoll und Diana.>> Zu Seiten der Frei-
treppe stehen die berlebensgroBen Figuren der “"Venus, Amor die Fligel
stutzend” sowie die des "Merkur®, Gegeniber dem heftig zappelnden Amor wirkt
die sehr sinnlich gefaBte Venus ruhig und gelassen, wie abwesend richtet sie
ihren Blick ins Weite. Verzichten wir auf den kleinen Liebesgott, so weist
die Venus enge Beziehungen zur Venus Marinae, wie sie Leplat mehrfach i
wiedergibt, auf.EE Demgegeniiber l&Bt der Merkur an eine Verarbeitung des
beriihmten Apoll von Belvedere denken.>’ Neben der motivlichen Verwandt-
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schaft ist ihnen die geschmeidig-elegante Kérperbildung, die Draperie des
Mantels und der sich ins Unendliche verlierende Blick gemein.
Der Hauptteil des bildnerischen Schmuckes befand sich im sog. Franzdsischen
carten. Das Wasserbecken schmicken zwel sich gegeniiberstehende Futtengruppen,
ein Junge und ein Madchen auf einem Delphin reitend, sowie ein Wolf als Was-
serspeier, Die Kindergruppen weisen eine mehr gestreckte Proportionierung
auf. Verwandte Putten=Delphin-Gruppen befinden sich in Neschwitz, wobei
Gestik und Mimik dort um vieles bewegter sind. Ahnlich fallt auch ein Ver-
gleich mit den Putten des Neschwitzer sandsteinbrunnens aus der Erdgeschof-
halle des neuen Schlosses aus. Eine anmutig elegante, unbekleidete Hygieia
und ein etwas kréftigerer Bacchus, gleichsam Symbole von Wasser und Wein,
leiten in den vom Neptunbrunnen beherrschten Bereich aber.
In den angrenzenden Rasenstiicken stehen sich ein jugendlicher Amor, mit
Pfeilen und Bogen ausgeriistet, und eine jungmadchenhafte Flora mit Oppiger
Blumengirlande gegeniber, Beide Werke tragen bzw. trugen die Signatur: Gott- M
fried Knéffler Kénigl, Hofbildhauer 1?55.35 Im Unterschied zu den betrach-
teten Puttengruppen, wo auch Madchen und Junge gegeniibergestellt wurden, sind
Amor und Flora bewegter, auf den Gesichtern strahlt ein selig verzicktes
Lacheln., Im Vergleich zu den "groBen” Knofflerschen Skulpturen sind sie
kraftiger und Gppiger modelliert sowie von gedrungenerer Proportionierung.
Die Neptunfigur hebt sich aus dem Kreis der GObrigen Kntfflerplastik durch
eine dynamischere Gestaltungswelse heraus,39 Zweli Puttengruppen, die Angst
und die Freude am Wasser darstellend, begrenzen die Brunnenanlage zu beiden
Seiten,
Rechts neben dem SchloB befand sich das Naturtheater, Im Sparingschen Plan
aus dem Jahre 1756 sind die Sockel der Plastiken zu beiden Seiten des Um-
ganges eingezeichnet. Hier fanden die Nymphe Syrinx = kenntlich an der Hir=-
tenpfeife - und ein Bacchus, der wohl aus inhaltlichem Zusammenhang heraus
eher als Pan zu deuten ist, Aufstellung. Die Zusammengehdrigkeit beider
wird auch durch die formale Verwandtschaft dnkumantiart.4D Die ménnliche
Figur - ungeachtet ihrer Interpretation = 148t sich auf einen von der Kndff-
lerschen Plastik nur in der Proportionierung verschiedenen Bacchus zurick=-
fihren, der 1692 von L. Beger in seinem “Spezilegium antiquitatis®™ vorge-
stellt wurde . % Gleichzeitig sei als eine wichtige Voraussetzung auf den
“Einschenkenden Satyr®” des Praxiteles, der ja 1728/29 mit der Sammlung Chigi
erworben worden war, hingewiesen,
wahrend in der Phase des Hochbarocks der Putto als Assistenzfigur nicht
fehlen durfte, so verschwindet er in der Folgezeit als Begleitperson. In
ebendieser Funktion ist der Putto in Altdébern bereits nicht mehr anzutre f=-
fen.* Dafur gibt es selbsténdige Kindergruppen, sei es als Wasserspeier
oder Freiplastik, die sich durch eine natiirlichere Gestaltungsweise aus-
zeichnen, Ziel der Darstellung scheint die Erfassung des Wirklich-Kind=-

lichen zu sein.,
Die Antikerezeption im Altdéberner Werk Knofflers basiert u, a, auf dem

http:/idigital slub-dresden de/id358667844/43




R

LY

. & . , .
-3 .ﬂ‘l@_h i.l__—ri _..hu

e T — B = R i
T - — "



43

Ideal der Spatklassik, was sicher in hohem MaBe dem Antikenversténdnis der
Epoche, das auf der Suche nach jdealer Schénheit die Annaéherung zunéchst
iber spéte antike Kunstwerke vollzog, geschuldet 1.-.!;1:."5|"-3 Knéfflers Antiken-
studium schlégt sicn nieder in der Obe rnahme wvon Motiven, der Angleichung
formaler Gestaltungsprinzipien und letztendlich in direkten Antikenkopien
(z. B. Satyr und Pothos, 1770, fiur den Wérlitzer Sommersaal). Insgesamt ge-
staltete sich der ProzeB des Uberganges zum Klassizismus nicht kontinuier-
lich., Z. B. schuf Knéffler zeitgleich mit den Altddéberner Figuren 1757 zwel
kleine Tonmodelle - "Merkur, Amor unterrichtend” und "Venus, Amor zichti-
gend”, die bereits als rein klassizistische Arbeiten einzustufen sind,
Der bildnerische Schmuck der Zabeltitzer Gartenanlage - vermutlich vom Knéf-
felschiiler C.F. Schéfer = ist der Endphase des betrachteten Zeitraumes Zuzu-
ra:hnan.44 Die Orientierung an antiken Vorbildern ist allgemeine Voraus-
setzung geworden. So weisen die Hermen Diana und Apoll eine starke Anlehnung
an antike Kunst des 4. Jh. = an die Diana von Versailles und den Apoll wvon
Belvedere auf. Die Klarheit der Formen sowie die Gléttung der Oberflache
sind wesentliche Gestaltungsprinzipien. Am Beispiel der als Fomona oder
Flora bezeichneten gelagerten weiblichen Figur sei eine stilistische Ein-
grenzung anhand der Gegeniiberstellung mit motivlich verwandten Kunstwerken
gestattet: Mit den Thomaeschen Brunnenfiguren am Neustédter Markt in Dresden
(1742) zum einen, und zweitens dem klassischen sogenannten Dionysos aus der
linken Ecke des Parthenon-Ostgiebels., Die mehr als 20 Jahre &lteren Brunnen-
schépfungen Thomaes (méglicherweise in Zusammenarbeit mit Knoffler entstande
sind in Haltung und Aussage grundverschieden, Der Stille, Geschlossenheit,
verhaltenheit, Klarheit und innerer Versunkenheit stehen Temperament, Pose,
Koketterie sowie eine geéffnete Komposition gegeniber. Analog verhélt es
sich mit dem Beiwerk. Demgegeniiber erweist sich der sog. Dionysos mit seinem
"BewuBtsein innerer Vallknmmenhait“45 als der lagernden G&éttin wesentlich
verwandter. Die mit der Figur der Pomona in ihrer Gesamtaussage vollzogene
Anngherung an eine antike hochklassische Skulptur ist als ein Ausdruck des
allgemeinen stilistischen Wandlungsprozesses im Bereich der Plastikentwick-

lung der betrachteten Epoche zum Klassizismus zu werten.
Bild links: “"Pomona" im SchloBpark zu Zabeltitz

Anme rkungen

4 vgl. H. Bachler, M, Schlechte, H. Wolfflin , Kunstgeschichtliche
Komplexitédt und séchsischer Barock, Grundbegriffe, Dresden 1984, $.279

5 in: Dresdner Hefte 3/84 4 vgl. H. Sedlmayr, Verlust der
Zur Synthese der Kinste im Spéatba- Mitte, Berlin (W.) 1955, 5. 17:
rock: H, Rose, Spatbarock, Gartenkunst als "Ubergangskunst-
Minchen 1922, S. 3-4 werk"

3 zum Problem der Wandlung ésthe- 3 vgl, H., Wolfflin, a.a.0.: Lineares
tischer Strukturen, und Malerisches als grundlegende
I, Emmrich , Weltbild und &sthe~- formal-&sthetische Aspekte der
tische Struktur, Dresden 1982; Kunstgeschichte. In diesem Zusam-
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13

menhang soll auf w. Hogarth ver-
wiesen werden, der mit seiner
"Analysis of Beauty", 1753, einen
weitreichenden EinfluBf auf die
Kunst und Kunsttheorie der Zeit er-
langte. Dazu: F, Antal, Hogarth und
seine Stellung in der européischen
Kunst, Dresden 1966

J.G. Schulzer, Allgemeine Theorie
der schdnen Kinste seey 1, Telil,
Stichwort “Gartenkunst®, S, 421-
424; "..., 80 muB das Ganze so an-
geordnet seyn, daB der Plan der An=-
ordnung nicht leicht gefaBt wird,
Der Gértner muB beynahe iiberall das
Gegentheil von dem thun, was der
Baumeister thut." (S. 422)

Das architekturtheoretische Werk

von Krubsacius ist im Kontext zur
Philosophie und Asthetik der sdch-
sischen Aufklarung (Ch., Wolff,

J.Ch., Gottsched, A,G. Baumgarten)

Zu verstehen, Vgl. auch M, Schlechte
in diesem Heft

Vgl. H. Ladendorf, Antikenstudium
und Antikenkopie, Leipzig 1958.

Zur Indifferenz des Natiirlichkeits-
Begriffs in der Theorie der Gar-
tenarchitektur: G. Lukacs, Die
Eigenart des Asthetischen, Bd. 2,
Berlin, Weimar 1981, S. 461-466

FUur Knoffel sind Planungen zu 12
Gartenanlagen belegt, vgl, W, Hent-
schel, W, May, J. Ch. Knoffel -
Der Architekt des Sachsischen Ro=-
kokos, Berlin 1973; Katalog der
Entwirfe, S, 139-150

Nachweis der Belvedere-Entwiirfe
fir Knéffel in: W, Hentschel,

Das Brihlsche Belvedere, in: Wiss.
Zeitschr. d. TU Dresden 6 (1956/
57) Heft 1 (S. 11); Kupferstich-
werk von Michael Keyl, 1761: "Bel-
vedere que S.E. Monseigneur le
Premiere Ministre, Comte de Brihl
fit batir 1'an 1751 ,.." (Kupfer-
stichkabinett Dresden, B 887,2)

W. Hentschel, W. May, J.Ch. Kné&f-
fel, a. a, 0,, S, 103, dazu:

K. Mertens, Der Park zu Grofsed-
litz, Eine Untersuchung seiner
Planungen, Diss. Dresden 1962

"Plan general des Bétiments et
dependances du Jardin Madame la
Comtesse de Mozynska™, I.f.u.
Dresden, Plansammlg., M 14 III,

Cey Bl., 2; in dem mit “s" bezeich-
neten “"landlichen Stick"™ flieBt wvon
einer Kaskade fallendes Wasser in
kleinen Bachen auf unregelméBig
Zugeschnittene Rasenfléchen; Be-

14

15

16

17

18

19

20

nennung von “"Aha's" (“z"-"Ahas et
ouvertures”); der Garten entstand
im Zusammenhang mit dem Palaisbau
von J.H. Schwarze nach 1742

"Boulinggrin"; erstmals fir Sach-
sen von J.Ch. Naumann beim Ent-
wurf fiar Hubertusburg, 1727, ver-
wandt; hier aber nicht wie bei
Knéffel als ausschlieBlichas Ge-
staltungselement, sondern als
Spielflache

K.W. DaBdorf, Beschreibung der vor-
ziglichsten Merkwiirdigkeiten der
churfirstlichen Residenzstadt Dres-
den und einiger anliegenden Gegen-
den, Dresden 1782, 2, Teil, S. 694

D, Karg, Entwicklungsgeschicht-
liche Aussagen der Terrassengérten
in den Deutschen Staaten der 1.
Hélfte des 18, Jh, ..., Diss.,
Dresden 1977, bes. Abschn. 4 u, 5,2,

Falkenhofpléne (um 1725), I.f.D.
Dresden, Plansammlg.,
1. "Falckenhoff", M 14 VIII a, Bl.47
2. "Neues Project von Sabe ...",
M 35 11X, Bl, 3
3. ohne Benennung, am unteren Rand
die Kennzeichnung "Naumann",
M 35 I1I, Bl. 6
Von 1.-3. ist der Entwurfsprozef
zu verfolgen; Koch,der Longuelune
als den "schaffenden Kinstler" fir
Zabeltitz vermutet, schreibt die
Falkenhofpléne Knéffel als spidte-
ren Konkurrenzentwurf zu (Koch, H.,
Sdachsische Gartenkunst, Berlin
1910, S. 167/168)

I.f.D. Dresden, Plansammlg, M 35
1II Bl. 60; daneben weitere Pléane
mit gleicher Gestaltung der Anla-
gen sowle diesen entsprechende
Detailpléne

Vgl. W. Hentschel, W. May, J.Ch.
Kn6ffel, a. a. 0., S. 110: May be-
zeichnet die groBen Wasserfléchen
als "das fast die Kunstform
sprengende Element"

"Prospect, des ohnweit Grossen-
Hayn gelegenen alten und neuen
Schlosses zu Zabeltitz gegen den
Garten, auch z. Dorff=-Kirche",
Kupferstichkabinett Dresden,
Saxonia top. IX 24)2

I.f.D. Dresden, Plansammlg., ohne
Sign. GrundriB des Gartens mit 4
Varianten zur Anordnung der aus-
laufenden Alleen, davon 2 Eltere
Ausgangsplanungen; die neue Vor-
zugsvariante bestand aus einem
5strahligen Alleenbindel, das sei-
nen Ausgang an einem Kastanien-
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rondell mit "Aha" nahm.

22D_ Karg, Alleen als Gegenstand der

Denkmalpflege, in: Architektur der
DDR 8/1982, S. 492

23H. Keller, Nachrichten von allen in
Dresden lebenden Kinstlern, Leipzig
1788, S, 43

vgl. GrundriB von Dresden im Jahre
1778 (Richter, O0,, Atlas zur Ge=-
schichte Dresdens ..., Dresden
1898 )

“wahrscheinlicher Entwurf von den
jingern Plinius Landhause und Gar=
ten Laurens genannt", Leipzig 1760
"Wahrscheinlicher Grundrif ... von
des Plinius toscanischem Landhause
und Lust=Garten”, Dresden 1773
“Wahrscheinliche Grundrisse zu des
Varro Vogelhofe”, Dresden 1776

Evgl. Anm, 7

7vgl. Lexikon der Kinste, Bd. 4,
S. 156 - Rokoko, Verweis auf Ver=-
bindung von Rokoko und Klassizis-
mus: "Gegenlber der Malerei ist
das Rokokoelement in der Plastik
nur selten rein, oft begegnet die
Verbindung mit klassizierenden
Tendenzen,"

EEIvgl. H. Stafski, Unbekannte Tonmo=
delle von Mattielli und Knoffler,
Se 233, in: Anzeigen des Germa-
nischen Nationalmuseums 1954-59,
Nirnberg 1955

Vgl. W. Hentschel, Villa Cara,
Dresden 1963

S5tAD Oberbauamtssachen 1735-44,
loc. 557 nach Hentschel, S. 19

lvgl. W. Hentschel, Das Brihlsche
Belvedere, in: WZ der TH 1956/ 7,
Heft 1

Krdnzner verweist in diesem Zusam-
menhang auf Donners FluBgobtter,
vgl, A. Kréanzner,"Gottfried Knoff-
ler", Diss. 1931, Zittau, S. 24

Die Altdéberner Gartenarchitektur,
angeregt durch D,H. von Heinecken,
folgt der allgemeinen Entwicklungs-
tendenz nach Aufldsung der Symme-
trie unter Beibehaltung der geome-
trischen Durchbildung der einzel-
nen Teile.

EHdrEur Aufstellung der Figuren wvgl,
0,E. Schmidt, SchloB Altdobern
und seine Umgebung, Dresden 1930,
S. 90-95; Kréanzner schlieBt sich

Schmidte Ausfihrungen an. Vgl.
A, Krénzner, G, Knoffler, a.a.0D.

24

25

2
2

29

30

-

32

39

35013 grébere Arbeitsweise und die
andersartige Formensprache grenzen
beide Arbeiten von denen Kn&fflers

ab

35?91. Leplat, Recueil des marbres
antiques qui se trouvent dans la
galerie du Roy de Pologne &Dresden,
Dresden 1733, v.a. in der Seiten=
ansicht Bl. 29
Letztendlich liegt eine Reminis-
zenz an die "Venus von Medici®™ wvor.

3?v§l. A. Krénzner, G. Knoffler,
B8.,8.0., S« 37

35?91. G.0. Miller, Vergessene und
halbvergessene Dresdner Kiinstler,
Dresden 1895, S. 64

39r:.réinznar sieht Kndffler hier in
Bernininachfolge, vgl. A. Kranzner,
G. Kné6ffler, a.a.0,, S. 39
hinzuweisen ist aber auch auf einen
méglichen EinfluB Mattiellis

Eine endgiltige Bestédtigung fur
Kknéfflers Autorschaft der Figuren

am Naturtheater liefern 2 Figuren
aus dem SchloBgarten von Rohrsdorf -
ein Faun mit Fell und Traube sowie
eine gleich der Syrinx hohe und
schlanke Flora. Beide trugen Knéff-
lers Signatur. Vgl. O.E. Schmidt,
Schlof Altdébern, a.a.0., S. 91
Miller sah noch die Signatur Knéff-
lers am Altdoberner Pan, vgl. G.O.
Miller, Vergessene ..., a.8.0.,5. B3
In unmittelbare Néhe zum Bildschmuck
Altdéberns gehdren die 1749/51 wvon
Kniiffler geschaffenen “Jahreszeiten”
in Neusorge.

vgl. Lorenz Beger, Spezilegium
Antiquitatis, Coloniae, Branden=
burgicae 1692, Abb, 161

4251, L. Bruhns, Deutsche Barockbild-
hauer, Leipzig 1925

43 vgl. H. Ladendorf, Antikenstu-
dium ..., a.8.0,

47abeltitz war seit 1768 Alters-
sitz des Prinzen Xaver,
Zur Zuweisung vgl, Gurlitt, BKOS
37, S. 500 und A, Krénzner, G. Knoff-
ler, 38.8.0.; S. 62, "+.+ bl Werken
in Zabeltitz, die wir Schéfer geben
méchten.”

vgl, G. Zinserling, AbriB der
griechischen und rdmischen Kunst,
Leipzig 1977, S. 134
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Carl Heinrich von Heineken - Ein Kunstgelehrter
im Dienste des Grafen Briihl

“Comment amuser le Roy?" Wie amisiert man den Kénig? Dieser Hilferuf findet
sich einngem&R wiederholt in AuBerungen des Grafen Heinrich veon Erﬂhl.1 Er
wurde durch die Geschichtsschreibung des vergangenen Jahrhunderts als Indiz
dafiir genommen, daB eine der vornehmsten Sorgen des ersten sdchsischen Mi-
nisters darin bestand, einen steten Zustrom von Kunstnovitéten zu sichern,
um den Landesherrn bei Stimmung zu halten.” Die Resultate der rastlosen
Sammeltétigkeit jener Jahre sind hinreichend bekannt und oft gewiirdigt wor-
den, Stellt man in Rechnung, daB Brihl iber wohl nur geringe Kunstkenntnisse
verflgte, ergeben sich einige Fragen. In wessen Hand liefen die Faden des
Uber ganz Europa ausgebreiteten Netzes von Agenten, die mit dem Erwerb von
Kunstwerken beauftragt waren, zusammen? Wer stand dem Grafen in seiner Stel-
lung als Oberkammerer, in dessen Verantwortung die Direktion der kurfiirst-
lichen Sammlungen lag, zur Seite? Vergleichbare Problemstellungen ergeben
sich hinsichtlich der schon von Zeitgenossen gerihmten Brihlschen Bauten,
seiner Gemdldegalerie, der Kupferstichsammlung und der Bibliothek., Wem ver-
dankten diese Sammlungen ihren Ruhm? So differenziert sich die nachweisbaren

Anteile kunstsachversténdiger Persénlichkeiten aus dem Umkreis des séchsischenl}

Hofes und des Grafen Brihl im einzelnen auch darstellen, der Intendant und
vertraute des Ministers, Carl Heinrich von Heineken, ist in jedem Fall =zu
bericksichtigen,

Heineken, 1706 als Sohn eines Architekten und einer selbst malenden Kunst-
héndlerin in Libeck geboren, kam 1724 zum Studium der Rechte nach Leipzig
und befaBte sich in diesen Jahren daneben bereits ernsthaft mit der schénen
Literatur sowie den bildenden Kinsten. Nach spéteren Anstellungen bei den
Dresdner Familien des Hofdichters Johann Ulrich von Koénig, der Grafen Renard,
Lowendahl und Sulkowski trat er 1739 als Bibliothekar in die Dienste des
Grafen Briithl, Wie Heineken selbst berichtete, begann mit dieser Zeit sein
eigentliches Labansglﬂck.3 Schnell muB er die Zuneigung des Grafen erworben
haben, denn bereits 1741 vertraute ihm dieser seine Haus- und Wirtschafts-
kasse an, einige Jahre danach die Direktion aller Brihlschen Giter. Sicher
nicht ganz ohne Protektion des Ministers avancierte er ebenfalls im Staats-
dienst. Nach dem Tode Johann Heinrich von Heuchers wurde Heineken 1746 mit
der Direktion dber das kurfiirstliche Kupferstichkabinett betraut, in der
Folge mit der Aufsicht iiber die Antiken und erhielt etwas spidter die Oberauf-
sicht liber die Galerie. Die Griinde fir dieses Avancement schilderte Heineken
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anschaulich selbst. "Weil aber dieser Premierminister solchen Dienst in sei-
nem ganzen Umfange, wegen seiner ubrigen wichtigen Staatsqgeschéfte, inglei-
chen wegen ermangelnder sattsamer Kenntnis in Kunstsachen, zumal da der Ko-
nig besonders ein Liebhaber, ein vollkommener Kenner war, nicht verwalten
konnte, so wurde mir, unter Direction gedachten Oberkémmerers, und mit den
Worten im Decrete: be igesetzt, die Besorgung ﬂbartragan.“4 Dieser
Bericht Heinekens sowie der volle Wortlaut des von ihm hier angefiahrten
Reskripts, das im Dresdener Staatsarchiv aufbewahrt wird, lassen den Schlub

su, daB Friedrich August II, die wahren Féhigkeiten Brihls wie auch Heinekens
durchaus bewuBt waren, Es ist Zu ent-

nehmen, daR der Landesherr winscht,
Heineken solle seine sicherlich vom
Brithlschen Kabinett her bekannte und
fir gut befundene Methode in den
Dienst der kurfirstlichen Kupferstich-
sammlung EtallEH.S Damit dirften noch
heute vertretene Auffassungen, Hei-
neken verdanke seine Karriere nur
der Unterstitzung Brihls und nicht
Kenntnissen und Fahigkeiten, kaum
mehr aufrecht zu erhalten sein.
carl Heinrich von Heineken erfillte
die in ihn gesetzten Erwartungen.
Unter seiner Direktion wvon 1746 -
1763 vergroberte sich der Bestand des
kurfirstlichen Kupferstichkabinetts
um fast 90000 Blétter, darunter solche
deutscher und italienischer Meister
des 15. Jahrhunderts vor Albrecht
Direr, die im allgemeinen zu jener
Zeit noch wenig geschédtzt wurden. Der
die Graphik betreffende Buchbestand
konnte um 396 Exemplare erweitert
werden, Spater rédumte Heineken ein,

Carl Heinrich wvon Heinecken daB der Besitz und die Untersuchung
in: Neue Bibliothek der schodnen
Wissenschaften und der freyen Kunste, der ersten Holzschnitte und Kupfer-
Bd, 26, Leipzig 1781, U 1 stiche mehr dazu diente, die wissen~-
schaftliche Neugier zu stillen und
6

weniger der Férderung der Kinste und der Bildung des Geschmacks.
Hervorragendes leistete Heineken bei der Einfilhrung einer grundlegenden
Systematik des gesamten Inventars der Kupferstichsammlung, die in der 1771
erschienenen “Ideé générale d’ une collection complette d Estampes” ihre
spatere theoretische Verallgemeinerung fand., Mit dem Kurfirsten teilte er
die Auffassung, daB die Sammlung der Schnitte und Stiche, sofern diese nicht
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nach einer berihmten geschlossenen Kollektion gefertigt seien, in finf
europaische Malschulen zuy ordnen wéren, Dabei war bemerkenswert, dap der Zu=
ordnung des Kinstlers nicht sein Geburtsort oder Wohnsitz zugrunde gelegt
wurde, sondern "worin er entweder seine Kunst erlernet oder sich gebildet
hat“.? Genau an dieser Ansicht wird 1748 eine Anregung Heinekens, die unter
August dem Starken errichtete Zeichenschule auf den Status einer Maleraka-
demie zu erheben, gescheitert sein. Die von ihm als Direktor in Betracht
gezogenen Louis de Silvestre, Johann Baptist Grone, Stefano Torelli und
Anton Raphael Mengs wurden vom Kurflirsten, der einen Deutschen an der Spitze
dieser Einrichtung sehen wollte und die vorgeschlagenen nicht dazu rechnete,
abgelehnt, Christian Wilhelm Ernst Dietrich, genannt Dietricy, als Vertreter
der deutschen Schule wurde noch nicht fir ausgereift genug be funden, einer
solchen Akademie vorzustehen. Erfolgreicher konnte Heineken sein endgiltig
1751 beschlossenes Vorhaben, ein Kupferstichwerk der kurfirstlichen Gemalde-
galerie herauszugeben, in die Tat umsetzen. Ein in der Vergangenheit schein-
bar wenig beachtetes Dokument des Dresdner Staatsarchivs deutet darauf hin,
daP die erste Idee dazu nicht wie bisher dargestellt von ihm ausging, son-
dern vom Landesherrn selbst.® Der beteiligte sich dann auch mit insgesamt
20 000 Rthlr. unter den Bedingungen an diesem Unternehmen, daf ihm 100
Exemplare jedes Bandes iiberlassen und die besten Zeichner und Stecher ein-
gesetzt werden, Von jeder fertigen Platte lieR er sich einen Probedruck
vorlegen. Insgesamt blieb das "Recueil d° Estampes"”, dessen beide Teile
1753 und 1757 erschienen, eine Privatangelegenheit Heinekens. Die Heraus-
gabe eines geplanten dritten Teiles scheiterte an den Belastungen durch den
Siebenjahrigen Krieg,
Vielféltig sind die Hinweise darauf, daB Heineken neben dem Kurflirsten, der
in Kunstangelegenheiten wirklich selbst regiert zu haben scheint, in hohem
MaBe an der Erwerbstdtigkeit fiir dessen Bildergalerie beteiligt war,
Wenigstens drei Jahre vor seiner Berufung an die landesherrlichen Sammlungen
gingen Berichte und Bilderangebote der in Europa herumreisenden Agenten be-
reits durch seine Hande. Den von O, E. Schmidt edierten Briefen Briihls an
Heineken ist zu entnehmen, daB der Minister im Dezember 1744 den Bilderkauf
betreffende Briefe aus Rom, Neapel und Venedig zur weiteren Erledigung an
seinen Intendanten schickte. Vier Jahre spater sollte Heineken den Grafen
noch einmal (ber eine mit Bonaventura Rossi getroffene Vereinbarung infor-
mieren und mitteilen, welche Bilder genommen worden 5:|.r1::|4.{';I Gleichfalls
1744 hatte der in Spanien weilende Louis Talon 150 fir den Kénig erworbene
Bilder an Heineken ahgeachickt.lﬂ In der Folgezeit reiste er selbst in
solcher Mission nach Halland‘11
Aus Heinekens eigenen Berichten geht hervor, daB er bei Bilderkiufen oft-
mals zu Gutachten herangezogen wurde. Dabei sollen in nicht wenigen Féllen
Autorenbestimmungen und Bezeichnung der Stiicke wvon ihm ausgegangen sein,
Allerdings, so Heineken, habe er in manchen Féllen den Ankauf fir die hur-
fUrstliche Galerie abgelehnt und sich dadurch etliche Feinde gamacht.lL
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Die Brihlschen Sammlungen kénnen sicher ganz als sein Verk angesehen werden.
Friedrich August II. hat Heineken offenbar wirklich geschdtzt,., Darauf deutet
nicht nur die kurflirstliche Anteilnahme an Heinekenschen Privatunte rnehmungen
wie dessen persénlichen Bilder- und Kupferstichhandel hin, sondern auch eine
Schilderung Heinekens, seine Anstellung bei den kurfirstlichen Sammlungen
betreffend, Aus Grinden der Uberlastung hatte er gebeten, ihn von der Lei=-
tung derselben zu entbinden. Als Nachfolger waren unter anderen Johann
Joachim Winckelmann, der zur gleichen Zeit von N&thnitz nach Dresden kam,
oder Christian Ludwig Hagedorn infrage gekommen, Graf Brihl hatte gegen

neide nichts einzuwenden und Hagedorn sei durch ihn dem Kurflirsten sogar
vorgestellt worden. Friedrich August II. hétte jedoch in beiden Fdllen das
Ersuchen abg&lehnt.13
Heinekens OUberlastungsklage erscheint gerechtfertigt. Seine Aufgaben als
Intendant Brihls waren auBerordentlich umfangreich., Von ihm kamen nicht nur
die Ideen fir die Brihlschen Fabriken in Forst, Pférten und Hosterwitz,
sondern er hatte auch deren Direktion zu besorgen. Ihm oblag die Verwaltung
der Brihlschen Giiter und Finanzen. Nach dem Tode des Grafen Hennicke war er
der einzige, dem sich der Minister im "Kameralfach" anvertraute. Heineken
war es, der ihn lehrte, sich in jedem Falle, bei "verschwenderischen”
Wohltaten des Kénigs oder in Fragen der Staatsverwaltung durch die Unter-
schrift des Kurfirsten zu $icharn.14 Obwohl, wie AuBerungen Heinekens und
Passagen der bereits erwdhnten Briefe Brihls an seinen Intendanten zeigen,
Bau und Ausstattung der graflichen Schlésser weitestgehend in den Hénden

der Gattin des Ministers lagen, blieb fir Heineken dabei schon allein wegen
der haufigen Abwesenheit der Brihlschen Familie genug Arbeit. Im allgemeinen
sah die Baupraxis wohl so aus, daB die Gréfin ihre Winsche und Vorstellungen
darlegte, Heineken die entsprechenden Gelder aus der Brihlschen Kasse hob
und das Baugeschehen urganisiarte.lﬁ Weit hoher ist sein EinfluB bei der
Gestaltung der Inneneinrichtungen zu veranschlagen., Der Pfdortener Schlob-
park scheint ganz nach Ideen Heinekens angelegt worden zu sain.lﬁ
Die Vita des in Brihlschen und landesherrlichen Diensten stehenden Kunstge-
lehrten bliebe unvollsténdig, beriicksichtigte man nicht sein reiches publi-
zistisches Schaffen. Zwar f&llt ein groBer Teil davon in die Jahre nach
1763, die Wurzeln sind jedoch in seiner bis dahin wédhrenden Dresdener Tétig-
keit zu suchen. Mit "Die wahren Absichten des Menschen" legte Heineken 1732
seine Erstlingsschrift vor, finf Jahre spédter veroffentlichte er einen
ersten achtbaren Versuch zur Asthetik, die deutsche Obersetzung einer in
jener Zeit viel diskutierten Schrift Longins zum Problem des Erhabenen,
Handelte es sich im ersten Falle um das Anliegen moralischer Erziehung, so
ist das Ziel der Longin-Obersetzung, fast 20 Jahre vor Winckelmann die

Rede- und Dichtkunst der Deutschen unmittelbar an den antiken Vorbildern

zu orientieren. Die Untersuchung, “was Longin durch das Erhabene verstehe”,
verband Heineken mit einer massiven Kritik an Johann Christoph Gottsched,
Gleich diesem trat Heineken hier an, die Philosophie Christian Wolffs auf

Wl SLUB http:/idigital.slub-dresden de/id358667844/51

Wirfo hrr.n Wissen.




Probleme der Asthetik zu ubertragen. Wie auch Wolff in selner Metaphysik
unterschied Heineken in den Gedanken der Menschen das Gemeine, Sinnreiche
und Scharfsinnige, sieht aber als Ergebnis der Vereinigung dieser drei Ele-
mente nicht den Wolffschen Witz, sondern das GroBe und Erhab&ne.l?
Hinsichtlich seines bereits gewlrdigten Galeriewerkes bleibt zu erganzen, daf
besonders die Vorrede zum zweiten Teil eine Reihe interessanter kunsthisto-
rischer Anmerkungen enthalt. Als noch heute wichtige Quelle fiir die Kunstge-
schichtsschreibung gelten seine "Nachrichten von Kinstlern und Kunstsachen",
Wien 1768 und 1769, an denen er jedoch bereits in den funfziger Jahren gear-
beitet haben muB. Ihre Fortsetzung erschien als “"Neue Nachrichten ,.." 1786
bei Johann Sreitkopf in Leipzig. Inzwischen hatte Heineken 1771 die "Ide#&
générale” vorgelegt, einerseits gedacht als Muster fir eine vorbildliche Gra=
fiksammlung, zum anderen mit dem Ziel, Bestand und Ordnung des Dresdener
Kupferstichkabinetts allen Liebhabern bekannt zu machen. Aus seinem gesamten
kunstenzyklopédistischen Schaffen ging endlich sein zusammenfassendes Werk
und Frucht wvon vierzig Jahren Arbeit, das "Dictionnaire des artistes”, her-
vor, dessen erste vier Bande in den Jahren 1778 bis 1790 verlegt wurden. Be-
sonders die letzten Veroffentlichungen Heinekens belegen anschaulich die Be-
me rkung Friedrich Engels', daB charakteristisch fir das 18, Jahrhundert der
Gedanke der Enzyklopadie gewesen sei,® Inhaltlich wie methodisch fuBt Hei-
nekens ethisches und dsthetisches, sein kunsttheoretisches und enzyklopadi-
sches Schaffen ganz im Denken Christian Wolffs, dessen Anschauungen die ra-
tionalistisch orientierte Linie der deutschen Aufklarung maBgeblich bestimmt
und ebenso iiber Léndergrenzen hinweg ihr Echo ge funden hatten. Wiederholt
stoBt man auf Forderungen, wonach die Kunstproduktion, das Kunstsammeln und
-ordnen wie die Kunstrezeption den MaBstdben der Ve rnun ft zu folgen
haben. Vom Kinstler werden Natirlichkeit und Deutlichkeit erwartet, In den
Kunstwissenschaften wiinschte sich Heineken deutsche Wérter, weil die "kernicht"™
selen. Dab ein GroBteil seiner Schriften trotzdem in franzésischer Sprache
abgefaBt wurde, erfolgte nicht im Sinne héfischer Moden, sondern, wie er
selbst begrindet, mit dem Ziel eines gréBeren Leserkreises,>>
Uberblickt man das gesamte Lebenswerk Carl Helnrich von Heinekens, ist an-
zuerkennen, daB ihm zurecht ein fester Platz im fortschrittlichen Geistes-
leben des 18. Jahrhunderts gebihrt, Erste Ehrung erfuhr er schon zu Lebzeiten,
als sein Bildnis, wie einige Jahre zuvor das Winckelmanns, einem Band der
"Neuen Bibliothek der schénen ViLssenschaften und der freyen Kiinste* vorange-
stellt wurde. Damit sollte AnlaB genug bestehen, von ihm gezeichnete und bis
in unsere Zeit wirkende moralisierende Charakterbilder zu hinterfragen, Dort
zZugedachte Attribute wie “Kreatur Brihls"} "Diktator des Geschmacks” oder
"ehrgeiziger Karrierist" wurzeln offensichtlich in seiner engen Beziehung
zum Grafen Brihl und der Protektion, die dieser ihm gab. Nach Brihls Tod
1763 wurde die postume Verurteilung des Ministers auf seinen Intendanten
Ubertragen. Heutige Wertungen dirfen nicht Gbersehen, daB die Bindung an ex-
ponierte Vertreter des feudalabsolutistischen Adels fir viele progressive
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Zeitgenossen Heinekens durchaus natirlich und notwendig war.

In nicht ge-

ringem MaBe mag ihm auch das streitbare Wesen seiner Schriften den Vorwurf

der Tadelsucht eingebracht haben. Allerdings 1st zu bericksichtigen,
gezahlt wurde und daf der 6ffentlich und scharft

Heineken mit gleicher Munze

daB an

gefihrte Meinungsstreit gerade Kennzeichen einer inhomogenen Aufkléarungsbe-
wegung im Deutschland des 18. Jahrhunderts war. Heineken starb im Januar
1791 auf seinem Gut Altdébern in der Niederlausitz und seine vielfaltigen

kunstwissenschaftlichen Unternehmungen hatten sein einstmals

betrachtliches

Vermégen aufgebraucht. So muBte Carl Friedrich von Heineken nach dem Tode
des Vaters feststellen: "Der Nachruhm seiner Gelehrsamkeit, seines thatigen
und rechtschaffenen Lebens, muB daher seine Erben fur die verfehlte Erwar-

tung eines bey seinem Leben als sehr ansehnlich ausgeschriebenen Erbtheils

schadlos halten.“ED
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Gerald Heres
Die Dresdner Sammlungen zwischen 1733 und 1763

Als August der Starke zu Beginn des Jahres 1733 starb, hatte er den Aufbau
der Dresdener Sammlungen zwar weit vorangetrieben, aber nicht abgeschlos-
EEH.1 Mit dem Grinen Gewtlbe war das erste Kunstgewerbe- und Schatzkamme rmu-
seum Europas entstanden. Bibliothek, Kupferstichkabinett und der umfangreiche
Komplex naturwissenschaftlicher Sammlungen waren in den Galerien und Salons

des nunmehr “Palais des sciences” genannten Zwingers groBzigig untargabracht.2
Mit der musealen Présentation der Sammlungsbesténde war eine Organisation der
Verwaltung und des Besucherverkehrs verbunden, die als vorbildlich fir ihre
Zeit gelten konnte., Das Japanische Palais, obwohl durchaus als Wohn= und Re-
prasentationsschloB konzipiert, sollte die kostbare Sammlung ostasiatischen
Porzellans aufnehmen, was Mittel musealer Présentation erforderte, und durch
uppige Ausstattung mit Produkten der MeiBner Manufaktur ein wahres Porzel-
lanschloB werden.

ODas letzte Museumsprojekt des Konigs sah, in Anlehnung an é&ltere Entwirfe
Foppelmanns, eine Erweiterung des Zwingers zur Elbe vnr.3 Zwel an die Gst=-
lichen Pavillons anschlieBende, parallel verlaufende Galerien und eine ab-
schliefende Bogengalerie sollten Antiken, Gem&lde und Kunstkammer aufnehmen,
auch der Bibliothek mehr Raum bieten., Die 1719 errichteten Anbauten im Siden,
Redoutensaal und Opernhaus, sollten zum Bibliothekssaal oder zur Kapelle bzw,
Zum Anatomischen Theater umgebaut werden. Zur Aufstellung der Minz- und Gem-
mensammlung war ein ovales Kabinett vorgesehen. Wire dieses Projekt verwirk-
iicht worden, hétte Dresden ein Museumsensemble besessen, wie es damals und
spater keine andere Stadt besalB.

Die Realitét sah allerdings bescheidener aus. Die Kunstkammer, vielmehr was
nach Abtrennung der Spezialsammlungen seit 1718 noch von ihr ubrig war, ver-
staubte im DachgeschoB des Residenzschlosses., Die Gemilde- und Skulpturen-
galerie war 1726 so eilig in den Riesensaal verlegt worden, daB sie noch
Jahre spédter unfertig wirkte. Die Antiken standen seit 1730, nach dem Schei=-
tern des grandiosen Projekts eines Antikenmuseums am Zwinger, provisorisch

im Palais des GroBen Gartens. Das Minzkabinett blieb im SchloB deponiert.

Die Rustkammer, seit 1722 im Geb&udekomplex neben dem 3tallhof untergebracht,
blieb mehr als ein Jahrhundert unveréndert, gehérte aber unbeschadet ihres
“altmodischen" Charakters immer zu den populérsten Dresdaner Sammlungen,

Als Kurfirst Friedrich August II, die Nachfolge seines Vaters antrat, ruhten
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sunéchst die musealen Aktivitédten., Noch 1733 wurde Raymond Leplats "Recueil

des marbres antiques" gedruckt; unmittelbar vor seiner letzten Abreise aus

Dresden hatte August der Starke die aufwendige Stichpublikation energisch

vnrangatriaban.4 Auch die Auflésung der Anatomiekammer und die Aufstellung

der Kunstkammer in den dadurch frei gewordenen Raumen des Zwingers kdnnte
noch auf Anordnungen Augusts des Starken zuriickgehen. Der wallpavillon nahm
das Modell des Salomonischen Tempels auf, die letzte museale Erwerbung des
Kénigs, deren Ankunft er nicht menr erlebtes
Das geistige und kinstlerische Klima, das die Museumsschépfungen der zwan-
ziger Jahre gepragt hatte, wandelte sich allméhlich. Neue Anspruche und
Schwerpunkte wurden erkennbar. Die dynamische Persénlichkelt Augusts des
Starken hatte den Dresdener Sammlungen ihre bis heute spirbare Eigenart ver=
liehen. Dabei behielt der Kénig, trotz seiner Vorliebe etwa fiur Juwelen und
Porzellan, immer das Ganze im Auge. Die Neigungen seines Sohnes konzen-
trierten sich im musealen Bereich auf Gemélde und Kupferstiche. Die Sorge
um andere Sammlungsbereiche UberlieB er dem zustandigen Hofbeamten und den
zusténdigen Inspektoren, unter denen sich immer haufiger Spezialisten von
bemerkenswerter fachlicher Qualifikation und Tlchtigkeit finden.
In der Direktion der Sammlungen war dem Oberkammerherrn Grafen Friesen 1735
Graf Sulkowski gefolgt, ohne sichtbare Spuren von Aktivitdten zu hinterlas-
sen. An seine Stelle trat 1738 der inzwischen 1n den Grafenstand erhobene
Heinrich von Brihl, der als Kammerer schon einmal seit 1730 mit den Samm-
lungen zu tun hatte.>
Johann Heinrich wvon Heucher, der seit 1720 dan wissenschaftlichen Sammlungen
vorgestanden und 1728 ihre Aufstellung im Zwinger geleitet hatte, starb
1?4&.5 Damit war der Weg frei fir eine durchgreifende Reorganisation, die
Brihl, im selben Jahr zum Premierminister aufgestiegen, unverziglich ein-
leitete.
Am 26. Februar 1746 erlieB der Kénig ein Dekret an Brihl, in dem es heiBt:
"Gleichwie Wir, wegen der, von dem jungsthin verstorbenen Hoff-Rath, u.
Leib-Medico, Johann Heinrichen von Heucher, tbergehabten General- und Spe-
cial-Inspection, Unserer Galleries des Sclences, nunmehro folgende Dispo-
sition zu treffen gnadigst gut gefunden, dab nehmlich unter eurer Direction,
dem Berg-Rath, Christian Heinrich Eilenburgen, die Inspection uber das Na-
ruralien= und Mineralien-Cabinet, ingleichen den Tempel Salomonis, dem Ge-
heimen Secretario, Carl Heinrich Heinecken, welcher zugleich denen sémtlichen
calleries des Sciences beyzusetzen, ins besondere die Aufsicht und Einrich=
tung des Cabinets derer Kupffer-Stiche und Handt-Zeichnungen, dergestalt,
daB der Berg-Rath, Eilenburg, darinnen, nach des Geheimen-Secretarii Hei=
neckens bekandten, von Uns gnédigst approbirten Methode, mit Zzu arbeiten
habe, dem Commissions-Rath, Johann Theophilo Waltzen, die Inspection Uber
die Physicalischen und Mathematischen Instrumenta, und dem Berg-Rath, Gott-
fried Heinrich Duckewiz, die Inspection uber die Kunst-Cammer aq;uuartrauan-
Also ist Unser gniédigstes Begehren, ihr wollet solches alles behérig ver-
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anstalten und verfiigen, vorerwehnte Persohnen in sothane Functiones ein-
weisen und, ihres Verhaltens halber mit besonderer Instruction versehen ..."’
Carl Heinrich von Heinecken war 1739 els Bibliothekar in Brihls Dienste ge-
treten, von ihm 1741 mit der Verwaltung seiner "HauB und Wirtschaftskasse"
und der "Direktion seiner Giiter" betraut, zugleich zum Secretarius beim Ge-
neral-Accis-Collegium ernannt worden., Nicht vorrangig Verdiensten und Erfah-
rungen in Kunst und Wissenschaft verdankte Heinecken offenbar seine Karriere.
sondern seiner Vertrauensstellung bei Brihl und seiner Geschicklichkeit im
Steuer- und Finanzwesen,.® Uiese Meinung Schmidts ist in jungerer Zeit re-
lativiert worden (vgl. G. Beicke in diesem Heft = d. Red,). DaB er neben der
Verwaltung des bekanntlich nicht gerade bescheidenen Briihlschen Besitzes,
auch der Kunstsammlungen und den "Vortrégen der General-Accise”, die er bis
zum Kriegsausbruch wahrnahm, iberhaupt Zeit fur Museumsbelange fand, bleibt
erstaunlich. Ebenso wie Briihl verfiigte Heinecken (ber eine unerschopfliche
Arbeitskraft., Allerdings dirfte er sich, wie der Passus iiber Eilenburgs Mit-
arbeit im zitierten Dekret bezeugt, weitgehend auf EinfluBnahme beschrénkt
haben, Heinecken hatte sich nach eigener Aussage neben der "Inspection Uber
die Kupferstich Gallerie und so ferner iiber die Antiquen" auch noch die

"Ober Aufsicht (ber die Bilder Gallerie, soweit nehmlich solche Zur publi-
cation meines Werkes von dieser Gallerie néthig war", gesichart.g
Das schon von Heucher bedeutend vermehrte, wohlgeordnete und inventarisierte
Kupferstichkabinett baute Heinecken innerhalb eines Jahrzehnts zu einer der
fihrenden Sammlungen in Europa aus, Den Dresdener Bestand und dessen Gliede-
rung legte er der “Idée gé&néral d'une Collection complette d'estampes™ zu
Grunde, die er nach seiner Verbannung drucken liﬂE.lD
Verbunden mit den Arbeiten im Kupferstichkabinett war eine Reorganisation
des gesamten Zwingerkomplexes. Christian Heinrich Eilenburg, seit 1741 Ad-
junkt Heuchers und laut Dekret von 1746 dem naturkundlichen Sammlungsbereich
vorgesetzt, krdnte das Werk 1755 mit dem Druck seines "Kurzen Entwurfs der
Koniglichen Naturaliankammar“.11 Der stattliche Band bietet neben dem deut-
schen auch einen franzésischen Text fiir Reisende; er erschien zwar, wie
Eilenburg betont, auf Brithls Befehl, aber auf Kosten des Verfassers, den
diese Unternehmung finanziell ruinierte.

Von den dbrigen im Dekret genannten Inspektoren starb Waltz bereits 1747,
sein Nachfolger wurde der Hof-Mathematicus Joachim Friedrich Mey. Gottfried
Heinrich Duckewitz, Kunstkémmerer seit 1741, stand der Sammlung bis zu sei-
nem Tode 1775 vor. Er verfaBte das letzte Inventar der Kunstkammer, und sei-
ner Umsicht ist es zu danken, daB die noch immer bedeutende Sammlung den
Siebenjéhrigen Krieg ohne nennenswerte Verluste ﬂbarﬁtand.l2

Die Reorganisation der Zwingersammlungen betraf einerseits die wissenschaft-
liche Systematik der Aufstellung, zum andern die Ausstattung, den "Aufputz";
beide Aspekte werden in Eilenburgs "Entwurf" beriicksichtigt., Das seinerzeit
von Heucher geschaffene “Cabinet d'Ignorance” mit Objekten unbekannter Her-
kunft und Bedeutung wurde aufgelést, stattdessen wieder eine Anatomiekammer
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eingerichtet, die allerdings hauptsdchlich Kuriositdten enthielt. Die In-
strumentensammlung, zundchst im heutigen Glockenspielpavillon untergebracht,
bezog 1746 ihr heutiges Domizil, Die Bibliothek konnte sich nun iber drei
Sale ausbreiten. Im dritten Saal, dem heutigen Galeriecafé, lieB Brihl 1750
eine lateinische Widmung anbringen, die an die Griindung der Bibliothek durch
den Kurfirsten August und an ihre Neuordnung unter Kdénig August III., er-
innﬂrte.l3
Sowohl die Neuordnung der Sammlungen als auch der Druck des “"Entwurfs" wur-
den lebhaft begriBt, So schrieb der Kénigsberger Professor Christian Gabriel
Fischer: "Die kéniglich polnische Naturalienkammer zu Dresden behalt in
Deutschland, Italien, Frankreich, England und Holland, den ersten Rang, well

sie an Reichtum und Ordnung es denen ibrigen zuvor thut"..14

(Abb. I / Abb. II, S. 56/57)

Die bedeutendste und folgenreichste Museumsgrindung jener Jahre war der Bau
der Geméldegalerie, Die Leidenschaft, mit der August III, Gemélde sammelte,
sprengte in wenigen Jahren alle Grenzen und erforderte eine museale Einrich-
tung von neuer Dimension. Als Francesco Algarotti 1742 an den Dresdener Hof
kam und versuchte, hier FuB zu fassen, entwickelte er dem Kénig den Plan
eines reprasentativen Museumsbaues, der allerdings nicht einmal das Stadium

der architektonischen Zeichnung errai:hte.l5

Algarotti dachte an einen Vier-
fligelbau mit Kuppeln iber den Ecksdlen und jeweils in der Mitte der Fassa-
den, Unter den letzteren sollten, durch Fenster in den Kuppeln erleuchtet,
die Séle mit den Hauptwerken der Malerei und Skulptur liegen. Diese Idee, in
der sich Anklénge an die Tribuna der Uffizien und an die Museumsrotunde im
Rubenshaus erkennen lassen, fand in Dresden keine Resonanz,

Spatestens seit etwa 1740 wurden die neuerworbenen Gemélde iliberwiegend in
den kaum noch genutzten Obergeschossen des Stallgebéudes aufbewahrt.lﬁ
zwischen hatte Brihl, der an diesen Erwerbungen vielfach beteiligt war, auf
seiner Gartenterrasse an der Elbe durch Johann Christoph Knoffel 1742-44
eine Geméldegalerie errichten lassen, die als erstes autonomes Galeriegebé&ude

17 Selbst ohne tiefere kiunstlerische und wissenschaftliche Neli-

In=-

gelten kann,
gungen, lief der Premierminister seine Galerie durch Heinecken exquisit aus-
statten; das flichtige NachlaBverzeichnis nennt fast 1000 Bilder, deren Ge~
samtwert auf 105 329 Taler geschétzt wurde.la Bekanntlich sah sich der Dresde-
ner Hof nach Brihls Tod nicht in der Lage, diese Gemdlde wie auch die be-
deutende Sammlung von Kupferstichen und Zeichnungen anzukaufen; sie wurden

von Katharina I1. erworben.

In der Brihlschen Geméldegalerie folgte Kndffel dem Galerieschema mit durch-
laufender Hiéngewand und gegeniberliegender Fensterreihe, wie es sich seit
Beginn des 18, Jahrhunderts in der SchloBarchitektur entwickelt und wie es
auch August der Starke in seinen Galerien 1718 und 1726 beachtet hatte = im

letzteren Fall muBte die Hangewand sogar durch Verbretterung der vorhandenen

Fenster geschaffen werdan.ig

Am 21, April 1745 lieB der Konig dem Kammerkollegium mitteilen: “Demnach Wir
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auf Unsern am Jiiden-Hofe allhier befindlichen Stall-Geb&uden, eine zu Pla-
cirung des Bilder=Vorraths, bendthigte Gallerie, anlegen zu laBen, in Gnaden g
resolviret, und diesen Bau, Unserm Ober-Land-Baumeister, Johann Christoph .
Kndffel, gegen Bezahlung von 60 000 Thlr. Gberhaupt, und UberlaBung derer, :
in ermeldten Stall-Gebduden, bei deren innerlichen EinreiBen, zu erlangenden
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Materialien, an Steinwerck, Holtz- Kupfer- Schmiede~ Schlofer- Tischler=

und Glaser-Arbeit, nebst Oefen, auBer denen marmornen FuBR-Bdden, und der=-

dergestalt an-

L ]
-

gleichen Caminen, welche zum Bau-Amts-Vorrath abzugeben ...

vertrauet und verdungen haben, daf er zwar selbigen vor sich allhier diri-

giren, auch Gber besagte Gelder einige weitere Verrechnung zu fihren und ab-
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zulegen nicht verbunden seyn ..., jedoch aber davor sothanen Bau, nach denen
von Uns approbirten und signirten RiBen bis hin auf das Meublement, vollkom-
men tuchtig und gut zu Stande zu bringen, schuldig ..."ED In knapp zwei Jahran
wurde der Bau vollendet., Knéffel nutzte die Dimension des alten Stallgeb&udes
zur Vervielfdltigung des Galerieschemas, Die Raumhéhe steigerte er durch Zu=-
sammenzienhen beider Obergeschosse, was sich in der Fassadengliederung durch
hohe Rundbogenfenster zeigt. Um eine durchlaufende Galerieflucht zu gewinnen,
lieB Knoffel die prachtvolle Treppenanlage im sudfligel abbrechen und durch
ein Paar versteckter Wendeltreppen ersetzen .

Letzter Anstob zum Bau der Gemaldegalerie war die Erwerbung von hundert Bil-
dern aus dem Besitz des Herzogs von Mogena, die 1746 in Dresden eintrafen.
Sie boten erstmals in Nordeuropa ein komplexes Bild der italienischen Hoch=-
renalssance und bestimmen das Profil der Dresdener Galerie bis heute.

Der italienischen Malerei war die “"innere Galerie" vorbehalten, holléndische,
deutsche und franztsische Gemé&lde teilten sich die "&uBere Galerie". Die Aus-
stattung war schlicht und elegant: "Die Decke ist weiB, ungemahlt, die Winde
mit grindamastenen Tapeten mit goldenen Leisten, und obenher desgleichen
Laubwerk bekleidet, und auf ihnen hiéngen die Bilder in préchtigen goldenen
Rahmen wvon Eildhauerarbﬂit“.21 Die h&8ufig reproduzierte Zeichnung der Galerie
mit Besuchern gibt den Zustand um 1830 wieder, wdhrend der zumeist abgebil.
dete GrundriB bereits spdtere Einbauten zeigt. (Abbildung S.57)

Das erste Inventar der italienischen Gemélde verfaBte Pietro Guarienti, Ga-
lerieinspektor von 1746 bis zu seinem frihen Tode 1753, Ein Gesamtinventar
legte Heineckens Vetter Matthias Oesterreich an, nachdem er 1754 als Unter-
inspektor angestellt worden war. Johann Gottfried Riedel, seit 1742 an der
Geméldesammlung tétig, wurde 1752 als Nachfolger Johann Adam Steinh&users
Erster Inspektor, ihm folgte schon 1755 sein Sohn Johann Anton Riedel.

Der Freundschaft zum &lteren Riedel verdankte Johann Joachim Winckelmann
nicht nur die intime Kenntnis der Galerie, sondern auch die Anregung zu einer
“Beschreibung der vorziglichsten Gemilde der DreBdner Gallerie", die unvoll-
endet und ungedruckt blieb.°? sie stellt den frihesten Versuch einer deutsch=
sprachigen Beschreibung Dresdener Gemalde dar; der erste gedruckte Katalog
erschien 1765 (deutsch 1771). Von Heineckens représentativem Stichwerk
"Recueil d'Estampes d'aprés les Tableaux originaux de la Galerie Royale” er-
schienen zwei Bénde (1753 und 1757) mit insgesamt 102 Tafeln, an denen 42
Stecher gearbeitet haben. Heinecken knipfte mit seinem Galeriewerk, das noch
Zu Beginn unseres Jahrhunderts, auch in einzelnen Bléttern,verkauft wurde,

an Leplats Antikenband von 1733 an, versah aber die Stiche mit einem aus-
giebigen Kommentar.

Als der zweite Band des "Recueil" erschien, litt Sachsen und litt vor allem
Dresden bereits unter den Ereignissen des Siebenjahrigen Krieges. Hinter
Rettung und Bergung der Besténde muften manche Museumspléne zurickstehen.

Das betraf vor allem die erst 1744 als "Gallerie von antiquen und modernen
Statuen" ausgewiesene Skulpturanaammlung.23 Als 1747 das Palais im GroBen
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Garten zu Festlichkeiten benétigt wurde, rédumte man die Antiken in einen

Pavillon und zwei Schuppen. Sie sollten spéter im ErdgeschoB des neuen Ga-

leriegebdudes aufgestellt werden, was der Kriegsausbruch verhinderte,

Es dauerte Jahrzehnte, bis die Wunden des Krieges vernarbt waren, Far die

Sammlungen bedeutete dies zunéchst den Verzicht nicht nur auf kostspielige

Erwerbungen, sondern auch auf durchgreifende Renovierungen. Doch gerade in

den letzten Jahrzehnten des 18, Jahrhunderts haben die Dresdener Sammlungen

im Zeichen der Aufklérung und des Klassizismus, der Empfindsamkeit und der

Romantik ihre hochste Wirksamkeit erreicht.
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Literatur der Aufkldrung in Dresden um 1750

Auch in der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts war die sdchsische Residenz
kein Zentrum der Aufkldrung. Anders als Leipzig, wo Johann Christoph Gott-
sched Reformen von Drama und Bihne, Poesie und Journalismus anstrebte, an=
ders als das patrizische Hamburg, das eidgendssische Ziirich und das Berlin
Friedrichs II., bot die leuchtende Kunststadt des augusteischen Barock der
Sprachkunst nur kérglichen N&hrboden: zu FiiBen der Heiligengestalten, die
Turm und Schiffe der neuen Hofkirche sdumten; unter der eifernden Wachsam-
keit der lutherischen Orthodoxie und der geringen Anteilnahme eines weit-
gehend vom Hofe abhéngigen Biirgertums. - Zugleich freilich entstand hier aus
ergriffener Anschauung der Antiken Johann Joachim Winckelmanns Schrift Gber
die Nachahmung griechischer wﬂrke,1 die eine der theoretischen Grundlagen

fur die klassische deutsche Literatur werden sollte, Der alte Gegensatz zwi-
schen Dresdner Hof und Leipziger Universitédt = zu Anfang des Jahrhunderts
erstmals zugespitzt im Streit um die Pasquillen des Studenten Christian
Reuter- -+ fand auf vielfdltige Weise seine Fortsetzung in den Konfronta-
tionen zwischen Gottsched und einer Dresdner Literaturgruppe um den Hofpoeten
und Zeremonienmeister Johann Ulrich (von) Kénig, dem ehemaligen Sekretér des
Grafen Briihl, Christian Rost und seinem Nachfolger Christian Ludwig Liscow.
Friederike Caroline Neuber, die seit 1750 hier verzweifelt nach kiinstle-
rischer Betétigung suchte und seit 1741 gleichfalls Gegnerin Gottscheds ge-
worden war, fand trotz einer gewissen Protektion durch Briihl in diesen Krei-
sen weder Unterstitzung noch Fﬁrdarung.3 Christoph Rost, nicht der bedeutend-
ste Dichter jener Zeit, wohl aber ein markanter Vertreter des literarischen
Rokoko in Dresdan4, griff ihr Gottsched verspottendes Vorspiel "Der aller-
kostbarste Schatz" (1741) euf und schuf daraus in Form eines komischen
Alexandrinerepos in 5 Geséingen und Anmerkungen die bedeutendste antigott-
schedianische Satire ﬂbnrhaupt.E
Es hieBe freilich, die sehr komplizierten séichsischen Literaturverhaltnisse
der vierziger und fiinfziger Jahre vereinfachen, wollte man Dresden undiffe-
renziert als hofische Gegenmacht zur Leipziger Aufklérung verstehen, Lineare
Oppostionsbeziehungen zwischen italienischer Oper und “regelméBiger" Tragédie,
affirmativer Hofpoesie und satirisch eingeférbter Skepsis, Zeremonialwis-
senschaft und "Critischer Dichtkunst®, aristokratischer LuichtlahigkaitEI

und "Moralischer Wochenschrift" schufen Bewertungsraster, die weder Gott-
scheds Hofdichtungen noch Kénigs Bemiihungen um Boileau erfaBten, Die seit
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1730 unverséhnlichen Widersacher’ trafen sich im neuen Stilideal wvon "raison"
und "clarté", Grundbegriffen der franzdsischen Klﬂsﬂika, die hinter dem
Alexandrinerpomp ihrer Gelegenheitsdichtungen nur schwer zu erkennen sind.
Ist man geneigt, die Literaturfehden zwischen den Protagonisten Gottsched

und Kénig im Zusammenhang der grofen poetologischen Kontroversen zwischen
Leipzig und Zirich zu sahung, so diirfen auch Interdependenzen nicht unbe-
ricksichtigt bleiben, die wvon ganz individuellen Zu- und Abneigungen be-
stimmt sind. Reines Literaturgezank waren sie im kulturgeschichtlichen Kon-
text Dresdens indes schon darum nicht, weil die hier sichtbar werdende Unter-
drickung alles Aufgeklérten das geistige Leben der Stadt bis in die neunziger
Jahre prédgte., Dies alles ist in wvielen Einzelheiten untersucht, bislang je-
doch noch nie in Gbergreifenden Zusammenhéngen dargestellt worden. So ist

der Anteil, den die Dresdner Literaten am Abbau von Gottscheds Autoritat
hatten, ein Thema, dessen differenzierende ErschlieBung noch aussteht.

Fragen stellen sich ferner bei der Betrachtung der autobiographischen Dar=-
stellungen im kulturgeschichtlichen Umfeld der Hauptstadt., Denn im Unterschied
zu den fir das 18, Jahrhundert bemerkenswerten pietistischen Selbstbe fragun-
gen, den introvertierten, von Psychologie und religiéser Rechenschaftslegung
bestimmten Tageblichern Hallers, Gellerts oder Lavaters, den autobiographischen
Romanen von Karl Philipp Moritz oder der Lebensgeschichte des Johann Heinrich
Jung=-5tilling erscheinen Dresdner Selbstdarstellungen = des Annenschiilers
Christian Heinrich Sahrayerlﬂ, die "Selbstbiographie” des Armenschullehrers
Gustav Niaritzll. die "Memoiren"” des Schriftstellers Friedrich August Schulze
(Laun)?? sachlicher und starker der AuBenweltrealité#t verbunden. Freilich
sind dies allein keine spezifisch Dresdner Ziige; hervorhebenswert ist indes
der offenbar geringe EinfluB, den das nahegelegene Herrnhut ausibte: “Be=-
kenntnisse einer schénen Seele"” sind aus dem Dresdner Kulturraum nicht be=
kannt, Im Archiv der Bridergemeinde liegen etwa 20 000 Autobiographien mit
Geschichten der religidsen Erwackungan.13

Drittens sei - ausflihrlicher, obschon nicht erschépfend - suf den Vorgang
einer vom sozialen und geistigen Klima der Stadt erstickten Satire einge-
gangen: dem Verhdltnis von Geist und Ohnmacht in der Spannung von Poesie und
Beamtentum bel Christian Ludwig Liscow und Gottlieb Wilhelm Rabener.

Liscow wurde im Juli 1741, wvierzig Jahre alt, Sekretar des Grafen Brlhl. Seine
groben Satiren, die witzigsten und einfallsreichsten der Frithaufklérung, hat-
te er 1732/39 anonym harausgahrachtid. In Dresden wére ihm auch das ebenso-
wenig méglich gewesen wie eine unabh&ngige schriftstellerische Arbeit iliber-
haupt. Christian Ludwig von Hagedorn, seit 1735 als Diplomat in kurséch-
sischen Diensten (seit 1763 Direktor der Galerie), lieB Liscow sogleich war-
nen. An seinen Bruder Friedrich, den bekannten Lyriker, schrieb er: "Ich bin
zu schwach, ihn zu bekehren ... Wofern er aber seine Freydenkerei in Dresden
nicht einstellet, und aus der Kirchenhistorie Wahrheit zu pflegen meint, so
wird er, wenn man dahinter kommt, sich &rger schaden, als er wohl glaubt
Ich rede, wie es in der Welt hergehet; zumal an einem Hofe, ... Ich rathe

LA
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ihm also, ehrbarlich in die Kirche zu gehen, ohne deshalb zu heucheln ...”15 :
Liscow schien offensichtlich bald gespiirt zu haben, daB er in Dresden seine
Freiheit verkauft hatta.lE Als er 1745 mit 400 Talern Kriegsrat wurde und
heiratete, war Kénig bereits ein Jahr tot, und der Streit mit Gottsched hat-

te sein Ende gefund&n.l? Doch offensichtlich hat er, der die Brihlsche Ad-
ministration genau kannte, nicht nur geschwiegen, sondern im pointierten

Ton des Satirikers gesprochen. Vom 16. Dezember 1749 bis zum folgenden April

war er in Arrest. Die Ursache der von Brihl energisch untersuchten und z. T.
streng geahndeten Vorgénge war das MiBbehagen séchsischer Beamter gegen die
Steuerpraktiken des Ministers und der Plan, den Kénig in einem Memorial da-

von zu unterrichten. Liscow erklarte in einem Verhér am 21, Januar: “"Diese

Reden hétten den Zustand des Landes betroffen, und weil dabei dem Minister

viel Schuld gegeben, so habe er freilich viel davon geredet .,."18 Das Ge=-

halt war Liscow ab Januar entzogen worden. Im Gegensatz zu anderen Beamten

wurde er nach seiner Haftentlassung nicht wieder angestellt, sondern muBte

die Stadt verlassen.

Auch der neununddreiBigjéhrige Obersteuersekretdr Rabener erfreute sich be=

reits seit 1741 hochster literarischer Popularitét, bevor er 1753 von Leip-

zig nach Dresden berufen und 1763 zum Wirklichen Staatsrat ernannt -.-».rurq:Hal.j'gI
Als 1755 sein "vierter und letzter Teil" der “Sammlung satirischer Schrif=-
ten” erschien, gelobte er, nun nichts mehr drucken zu lassen. Durch seinen
Beruf gleichfalls mit den sozialen Obeln konfrontiert und selbst ausfihren=
des Organ der gnadenlosen Briihlschen Steuereintreibungen, spart sein sati-
rischer Diskurs eben jene Wirklichkeit weitgehend aus. Allgemeine Fragen des
tédglichen Lebens, demonstriert an einem traditionellen Typeninventar - zeit-
gemé@Be Variationen der Narrenliteratur aus dem 16. Jahrhundert: Arzte, An=-
walte, Kaufleute, Betruger, Offiziere, Landadlige; Politik und Religion sind ;
streng tabuiert - geben seinen Prosasatiren, als Gesamtheit genommen, eine
gewisse einlullende Atmosphédre des Belehrenden und Verséhnlichen. Dies gilt
freilich weitgehend fiir poetisch-moralische Schriften der Aufklédrung: Gel-
lerts Fabeln, die Moralischen wﬂchanschriftenzﬂ; nur muB eben bedacht wer-
den, wie groB die prégende Funktion des Banalen fir das AlltagsbewuBtsein
ist. Schillers “Lied von der Glocke" ist vielleicht das letzte groBe Zeug-
nis dafiir. So bleibt der Schriftsteller Rabener wnhlgalittengi; der Vorwurf
der Gottesldsterung beriihrt nur Oberflachenschichten seines wﬂrkas.zz Denn
mit seiner Theorie der Eatire23 will er sich prinzipiell dem versagen, was
sein Zeitgenosse und Vorbild Jonatan Swift fir die englische Literatur lei-
stete; unbarmherzige und beiBende Auseinandersetzungen mit einer Wirklich-

keit, die keine l&chelnde Versthnung verdient - wie sie jener etwa im "Be-
2% Rabener sei "kein wdlliger Natio-

scheidenen Vorschlag” vorgefihrt hat,
nal=Swift in Deutschland so wohl in Charakteren, als der Schreibart", sagte
Herder darum in seinen Fragmenten “Uber die neuere deutsche L.i.'cerrfn:t.n-‘“.‘j"':J
So konnte sich die Hoffnung des Theologen Johann Andreas Cramer, Rabeners

langjéhriger Briefpartner und spédterer Biograph, nicht erfiillen, "daB sich
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der witzige Kopf mit dem Steuer=Sekretéar vertragen werde? Wenn er sich da=-
mit vertragt, und das hoffe ich: o! was fur reichen Stoff werden Sie in
Dresden dazu finden. Ganz neue Narren. ... Ja, ja, in Sachsen missen noch
gute Zeiten kommen, weil sich der Hof getraut, Sie nach Dresden kommen zu
"26 Rabeners Antwort vom 18, November 1753 ist fiir beide charakte=
ristisch: seine poetische Konzeption und seinen sozialen Standort "Aufrich-
tig zu gestehn, muB ich hier mit meinen Satiren viel vorsichtiger seyn...
Ein Martyrer der Wahrheit will ich nicht werden; und daB die Welt billiger
denken lerne, dahin werde ich es nicht bringen;... Ich muBte die besten
Themen fahren lassen, die ich auszuarbeiten mir vorgesetzt hatte. ...Das
Thema, zu welchem ich so viel Lust hatte; Der allzeit fertige Bankrottirer,
muB ich auch weglassen, Es méchten es Excellenzen ungné&dig vermerkun."z?
Obwohl Rabener stets den gleichen Beruf ausiibte, erweist sich die N&he zum
Oresdner Hof als verhéngnisvoll fiir seine poetische Produktion. In Leipzig
erlebte er die direkte Konfrontation mit den Unterdrickten, und die réum-
liche Distanz zur Hauptstadt mochte eine gewisse Freiheit gewdhren, die

- im Rahmen der aufklarerisch-moralischen Konventionen und des eigenen Ver-
mogens - kdnstlerisch produktiv und Gffentlichkeitswirksamwerden konnte.
“Ich schreibe diesen freundschaftlichen Brief auf einem Convolute Akten,
durch welches ein ganzes Dorf unglicklich gemacht werden soll. Ich habe
diesen Morgen die Thrénen eines Mannes ausgehalten, dem Unrecht geschieht,
und dem ich doch nicht helfen kann, Vielmehr kostet es mich Gewalt, die
Thranen zu verbergen, die meinen harten Beruf schimpfen wiirden." (30. Dez.
1751 an Johann Adolf Schleqel}.za Den Dresdner Brief an Cramer aber schlieBt
er bezeichnenderweise mit: "Leben Sie wohl, Ich muB in die Antichambre! =",
Daf Rabener die neue soziale Position - im Antichambre = nicht zur litera-
rischen machen, also kein Hofpoet werden wollte, darf als wesentliche Ur=
sache des Verstummens des Einundvierzigjdhrigen angesehen werden. Mitunter
erhellt ein Satz schlaglichtartig diesen Sachverhalt, Im "Vorbericht™ zum
vierten Teil der Satiren, der mit "Dresden, am 20. April 1755" datiert ist,
klingt etwas an von jener im 18, und frihen 19. Jahrhundert immer wieder
vernommenen Bitterkeit Uber die Lage des deutschen Schriftstellers: "Uber=-
haupt ist wohl Deutschland das Land nicht, in welchem eine billigende und
bessernde Satire es wagen darf, ihr Haupt mit der Freymithigkeit empor zu
heben, mit welcher sie gewohnt ist, die Laster, oder die Thorheiten der
Menschen zu strafen. ... In Deutschland mag ich es nicht wagen, einem Dorf-
schulmeister diejenigen Wahrheiten zu sagen, die in London ein Lord=Erzbi-
schof anhdéren, und schweigen, oder sich bessern muB.*“? Seine in Dresden

lassen.,

heimlich geschriebenen Arbeiten kann er darum nur "der Kritik einiger von
meinen Freunden, und meinem verschwiegenen Pulte anvertrauen...Denn erst
nach meinem Tode sollen diese Schilderungen bekannt warden.‘jn Im Juli 1760
sind diese Manuskripte zusammen mit Rabeners gesamten Besitz "zum kraftigen
Troste der Narren kinftiger Zeit, alle, alle mit varbrannt.“Ei

Wenn in diesen Betrachtungen das satirische Werk hinter dem Briefdiskurs
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zurlicktritt, dann nicht nur, weil es vor der Dresdener Zeit abgeschlossen

war; sondern auch, weil der Brief im 18, Jahrhundert in einem besonderen MaBe
als Form des Poetischen angesehen wurde: nicht als fiktionaler Text wie die
Satiren, wohl aber als ein fir breite Lesergruppen bestimmtes Medium, Das

gilt nicht nur fir die - sehr alte - Form des Kunstbriefes, die Rabener im
dritten Teil seiner “"satyrischen Schriften” parodistisch im Ton des spatba~-
rocken Briefstellers aufgreift; es gilt jetzt auch fir den intimen Brief, der
Ausdruck einer birgerlichen Kultur wird, in der sich das Ich jenseits von MNor-
men und Regelzwéngen offenbart und (in Briefsammlungen) der Nachwelt preis-
gibt.32
Schérfe seiner Formulierungen, die sarkastische Einschétzung seiner eigenen

Sieht man Rabeners Briefe in diesem Zusammenhang, dann erstaunt die

Stellung als Beamter in einem feudalen Unterdriickungsmechanismus und als
Schriftsteller in seiner Macht und Ohnmacht. Diese Briefe hat er selbst ge-
sammelt und zur Verdffentlichung bestimmt. Erst nach seinem Tode gab sie
Christian Felix WeiBe 1773 heraus. Nur der beriihmte Brief an Friedrich Wil-
helm Freiherr von Ferber, den Goethe in seiner Darstellung der Literatur des
18, Jahrhunderts als besonders bedeutendes Beispiel har‘aushﬂbt33
Zu Lebzeiten bekannt. In seiner Mischung aus Satire und Sarkasmus, die eine

., wurde schon

stoisch gelassene Lebenseinstellung mit Menschenliebe vereint und die eigene
Bitterkeit besiegt; in der prézisen Anschaulichkeit der Details und der Vir-
tuositét des szenischen Erzéhlens ist dieser Brief vom 12, August 1760 ein
faszinierendes Beispiel, wie ein gleichsam dokumentarischer Text zu einem
poetischen wird. WeiBe sagt in seiner Einleitung, da® die Verbreitung des
Briefes "beynahe so viel VerdruB, als sein Verlust bey der Eindscherung des
Hauses, das er bewohnte”, bereitet hatte., “"Ein unvorsichtiger Freund, dem er
im Vertrauen war gezeiget worden, hatte vermuthlich heimlich eine Abschrift
davon genommen. Bald war dieser Brief fast durch ganz Deutschland in allen
Hﬁndﬂn."34

Rabener, der Patriot, der im Januar 1757 im besetzten Dresden den PreuBen-
kénig nur dann zu einer Audienz aufsuchen wollte, wenn nicht franzdsisch,
sondern deutsch gesprochen ﬂEFdHEE, und der Kriegsgegner, der sich wvon den
martialischen Gesdéngen seines Halberstddter Freundes Ludwig Gleim distan-
zierte>° und den Zustand des verwisteten Sachsens bitter baklagtuj?: die
Interpretationsvarianten seines Werkes sind bei weitem nicht EchhﬁpftEE,
die Formen der Rezeption gewiB vielfaltiger, als es die wenigen Editionen
seéines Werkes in der DDR vermuten lﬂsﬂan.Sg - Liscow, sprach = und ausdrucks-
méchtiger als Rabener, ist nahezu unbekannt,

Dresden als Ort, in dem die Aufklérungssaetire nicht mdéglich war; ein Hof,
dessen &sthetische Bediirfnisse vor allem von Musik, Architektur und bilden=-
der Kunst abgegolten wurden; die lutherische Kirche - "protestantisch” auch
in ihrem Miftrauen gegeniber dem landesvéterlich praktizierten Katholizismus
und dogmatisch engherzig gegeniber den herrnhutischen Strémungen, die Auf-
klédrung intendierten -, auch sie literaturfeindlich mit Ausnahme des er-

baulichen Schrifttums. SchlieBlich als inkompetente literarische Tréger-
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schicht ein Birgertum, das in geistiger Dirftigkeit gehalten wurde. In den
"Dresdnischen Gelehrten Anzeigen auf das Jahr 1776740 findet sich ein Bei-
trag "Ein paar Briefe die jetzige Modelectiire betreffend®, und der Verfasser,
ein Pastor Kirsch, meint "Die Leiden des jungen Werthers"™ wvon 1774, wenn er
sainen Lesern rédt: “GOTT bewahre Sie, mein Bester, daB Sie nicht zu viel Ge-
schmack an dergleichen Schriftchen, und ihrer Helden finden! Da Sie nun aber
die Neuern, und unter diesen, wie ich merke, die witzigen Schriftsteller be-
sonders gern lesen; so empfehle ich Ihnen auBer Gellerten und Rabenern, noch
Sturm und Tieden, Vom letztern haben wir Predigten und Unterhaltungen, die
wohl nach Ihrem Geschmacke seyn werden, Eine oder Etliche solcher Unterhal-
tungen, vor Schlafengehn gelesen, werden zugleich ein wirksames Mittel gegen
éngstliche und schreckhafte Tréume abgeben." Und im XLVIII. Stick der glei-
chen Zeitung wird 1789 die Frage, "Ob man aus Romanen Menschenkenntnis lernen
kdnne?=41 gestellt, um sogleich strikt verneint zu werden. "Werther", "Robin-
son Crusoe™ und Schillers "Réuber® werden als abschreckende Beispiele genannt.
So sind es nicht allein Rabeners méBigende und ausgleichende Haltung in der
Behandlung der Satire (die ihn einem Pfarrer Kirsch zusammen mit plattester
Erbauungsliteratur empfehlenswert machte); nicht seine mangelnde Entschlos-
senheit, auch &ffentlich und im satirischen Diskurs das zu benennen, was er
in seinem Beruf scharfsichtig beobachtete und den Briefen anvertraute; son-
dern es sind vornehmlich die Dresdner Literaturverhéltnisse in ihren konkret
historischen Bedingungen, die jede Form einer nach auBen, d. h., auf die hd-
fische Gesellschaftgerichtetenpoetischen Kritik unterbanden. Offensichtlich
bot Leipzig andere Voraussetzungen, denn "Mit den Kathederthoren und den
Narren aus den drey Facultéten konnte ich fertig werden, und wenn es eine
Brausche am Kopf gegeben hétte, so durfte ich nicht fiirchten, sie allein =zu
tragen: denn ich habe auch Fauste: ", -Fir Dresden empfindet es Rabener
anders, wenn er fortfdhrt: "aber die Thoren aus den Pal&sten und den Anti-
chambren sind mir zu gefahrlich, und (im Vertrauen!) es sind nicht die
kleinsten, "%

BeschieBung und Brand der Altstadt 19,/20, Juli 1760, den Rabeners Briefe
eindrucksvoll reflektieren, mag - direkt und gleichnishaft - das Ende der

auf Représentation und festlichem Dasein gegriindeten Kultur des Dresdner
Barock badeutﬂn,dz

Zésur. Die direkten und indirekten Restriktionen von Hof und protestantischer
Kirche gegen eine aufklérerische Literatur zwischen Liscow und Friedrich
Georg Rebmann, dem Herausgeber des “Allgemeinen Sdchsischen Annalisten® wvon
1792/93, zeigen eine bedriickende Kontinuitédt von Enge im Literaturbegriff,
Unwilligkeit in der Tolerierung ihrer offenen, menschheitlichen Botschaften
und eine “"selbstverschuldete Unmindigkeit” des hauptstddtischen Lesepubli-
kums, die weit in das 19, Jahrhundert hinein reichten. Noch die Schriftstel-
ler des Jungen Deutschland und des Vormérz hatten AnlaB, dariiber zu spotten,
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! Gedanken uber die Nachahmung der

griechischen Werke in der Malerei
und Bildhauerkunst, Dresden 1755,
Vgl. auch: S. Hoyer, Biirgerkultur
einer Residenz - Dresden im 18,
Jahrhundert, In: Stéddtische Kul-
tur in der Barockzeit, Linz 1982,
S. 105-115

Vgl. Christian Reuters Werke in
einem Band. Ausgewdhltu, eingelei-
tet von G. Jéckel, Weimar 1962,

S. (9)=(28)

3 Vgl. dazu: Caroline Neuber und

ihre Zeitgenossen. Ein Beitrag zur
deutschen Kultur- und Theaterge-
schichte v. F. J. Freiharr v.
Reden-Esbeck, Leipzig 1881,

S, 319=341; M, Flirstenau, Zur Ge=
schichte der Musik und des Thea-
ters am Hofe zu Dresden, (Reprint)
Leipzig 1971, S, 304-339 u, 357;
G. Witkowski, Geschichte des li=-
terarischen Lebens in Leipzig,
Leipzig u. Berlin 1909, 5.416-438

zu Chr, Rost vgl, H, Kormann,
J.Chr. Rost. Eine literaturkri=-
tische Untersuchung als Beltrag
zur Geschichte des deutschen Roko-
ko. Diss. Erlangen/Nirnberg 1965;
G. Witkowski, a.a.0., S. 395-406;
B. Litzmann, Chr. L. Liscow in
seiner literarischen Laufbahn,
Bln. u. Leipzig 1883, S, 129-142;
M, Rosenmiller, Ulrich von Kénig.
Ein Beitrag zur Litteraturgeschich=
te des 18, Jahrhunderts, Leipzig
1896, S. 57-60;: W. Rieck, Johann
Christoph Gottsched. Eine kri=-
tische Wlrdigung seines Werkes,
Berlin 1972, S. 139

J.Chr. Rost, Das Vorspiel, Bern
1742, Abschrift in SLB Dresden,

48 S.; 1742 erschienen 3 Ausga~-
ben; am Tage des Erscheinens sol-
len 2000 Exemplare verkauft worden
sein. Nach dem Verbot in Sachsen
druckten es die Schweizer dreimal
nach. Ludw. Gleim schreibt am
28.3.1743 an Joh.Peter Uz: "Es 1st
nichts dem Pult des Boileau so
wirdig beygesetzt zu werden als
dieses."” Vgl., G, Witkowski, a.a.0.,
S. 396; H. Kormann, a.a.0,,

S. 198=242

Vgl. dazu die Schilderungen des
jungen Joh. Michael von Loen.

In: F. Férster, Friedrich August
ITI. Kénig von Polen und Kurf, von
Sachsen; seine Zelit, sein Cabinet
und sein Hof., In: Die HO6fe und
Cabinette Europas im 18, Jhdt.

10

11

i2

13

14

15

Dritter Bd, Potsdam 1839, 5. 416-
475

M. Rosenmiller, a., a. 0.,
26; W, Rieck, a, a. 0.,
129 f,

Franzbosische Klassik, Eine Lese
aus Texten des 17, Jhdts, Einge=
leitet u., hrsg. v. Eduard v. Jan,
Leipzig-Stuttgart=-Zirich 1947,

S. 45=52

B. Litzmann, a, a. 0., S.

S. 49=
S. 3b u.

135 T,

Aus der Selbstbiographie des Pa-
stors Christian Heinrich Schreyer
mitgeteilt von Dr., Otto Richter.
Dresdner Geschichtsbléatter, XVI.
Jahrgang (1907), Nr, 3, 5. 153-184

Leipzig 1872, Vgl. G. Jéckel, Kul=-
turgeschichte der Armut - Poesie

und Wirklichkeit bei Gustav Nieritz.
In: Dresdner Hefte 3/85

2 Teile, Bunzlau 1837. Zu nennen
sind ferner: Ludwig Richter, Le=
benserinnerungen eines deutschen
Malers und Wilh, v. Kigelgen, Ju=-
genderinnerungen eines alten Mannes.
Beide in zahlreichen Editionen,
Weniger beachtet: Woldemar Hotten-
roth. Das Leben eines Malers aus
hinterlassenen Aufzeichnungen,
Briefen und Tagebiichern, sowie nach
alten Akten, Berichten, mindlichen
Uberlieferungen und persénlichen
Erinnerungen zusammengestellt und
eingeleitet von Johannes Edmund
Hottenroth, Dresden 1927

J. Jacobs, Prosa der Aufkléarung,
Kommentar zu einer Epoche, Minchen
1976, S. 53

M.Tronskaja, Die deutsche Prosa-
satire der Aufklarung, Berlin 1969,
S, 17=-40; dort auch 5., 89-98 iber
empirische Psychologie und Pietis-
mus, Vgl. auch A. Kobuch, Die
Zensur in Kursachsen zur Zeit der
Personalunion mit Polen (1697-1763)
Diss, Berlin 1965, S, 274-278

8, Litzmann, a. a, 0., S. 141

"Si vous croyez quela fortune est
chienne 4 mon egarao, et que je
suis en de mauvaises mains, et

sous une tutele indigne, vous aurez
aussi la bonté de me permettre que
je ne sois pas trop content de

mon sort, et du train ou je me
trouve, ... (an Friedrich v.
Hagedorn, 15. Nov. 1743) bei Litz=-
mann, a. a. 0., S. 141

http://digital.slub-dresden.de/id 35866 7844/68




wie nahezu alle Dresdner Litera-
ten stand Liscow auf Seiten der
Schweizer, 1742 gab er den lite-
rarischen Auftakt fir die endgil=-
tige Abwendung von Gottsched. Vgl.
dazu K.G, Helbig, Chr, L. Liscow.
Ein Beitrag zur Literatur= und
Kulturgeschichte des 18. Jhs.,
Dresden u. Leipzig 1844, 5. 60 f

K. G, Helbig, a. a. 0., S. 68 f, -
Die im Staatsarchiv Dresden vorhan=-
denen Akten waren mir nicht zugéng-
lich, Zu danken habe ich Hans-3Gr-
gen Sarfert, Sachs. Landesbiblio-
thek Dresden, fir freundlich ge-

Vocation?" (S. 12)

Bescheidener Vorschlag, wie man
verhiten kann, daB die Kinder
armer Leute in Irland ihren Eltern
oder dem Lande zur Last fallen,
und wie sie der Allgemeinheit nutz=-
bar gemacht werden kénnen® (1729).
Sswift gibt den englischen Grundbe-
sitzern minutiose bdkonomische und
kulinarische Empfehlungen, wie die
Kinder aus der unterdrickten Be-
volkerung zu mésten und zu ver-
spaisen selen. (J. Swift, Ausge-
sdhlte Werke, Bd, II, Hrsg. v.

A, Schlosser, Berlin und Weimar
1972, S. 513-523)

Herder's Sammtliche Werke. Hrsg,
v. B, Suphan. Erster Bd.,, Berlin
1877, S. 163 ("Ober die neuere
deutsche Literatur. Eine Sammlung
von Fragmenten™)

Gottlieb Wilhelm Rabeners Briefe,
von ihm selbst gesammelt, und

nach seinem Tode nebst einer Nach-
richt von seinem Leben und Schrif-
ten, herausgegeben wvon Chr. F.
Weibe, Leipzig 1773, S. 167

ebenda, S, 173

ebenda, S. 197; vgl. auch an

Johann Adolf Schlegel v. 15. Febr.
1753, ebenda, S. 209

wahrte Unterstitzung

'—I.
Ly

Goethe preist in Dichtung und Wahr-
heit, 7. Buch (Hamburger Ausgabe
Bd, 9 5, 260 f.) an Rabeners “"all-
gemeine(r) Satire”, daB "die Rige
der Fehler und Mangel ... harmlos
und heiter" sei - im Unterschied
zu Liscow (“"ein kihner junger 26
Mensch™, in dessen Schriften indes
"wWir ... nichts weiter srkennen,
. als daB er das Alberne albern ge-
. funden habe"), Zu Rabeners Leb-
, zelten sind 10 Auflagen seiner
| schriften und deren Ubersetzungen
erschienen, Vgl, Geschichte der 27
deutschen Literatur von den Anfén- o8
gen bis zur Gegenwart. Sechster Bd.
Berlin 1979, S, 144

nJ
un

Vgl., M. Tronskaja, a. a. 0., 29

5. 52=60 - Lelpzig 1755, S, +4
Goethe (Dichtung und Wahrheit, ebenda, S. +6

ds 8. Un; :-}.. 251} EDril:ht d:-a"u"ﬂﬂ' L5 | o

An Herrn Cabinetssekretdr Ferber
in Warschau. Dresden, am 12,
August 1760", Briefe, a. a. 0

daB die mangelnde &sthetische Ge-
staltung “freilich der groBen Mit-

telklasse, welche, ohne besondern S. 305-314 e
Geistesaufwand, sich kliger denken 32
kann als andere” behage. - Vgl, vgl. dazu, G, Steinhausen,

auch Anm. 40 Geschichte des deutschen Briefes,

¥ , Berlin 1889
seschichte der deutschen Lit., 33
a, a., 0., 5. 142 Dichtung und Wahrheit, a. a. O.

S. 261
Briefe, a. a. 0., 5. XNIX

an Giseke, 18, Januar 1757
ebenda

an Gellert, "6. Jenner, 1761";

an Cramer, "Dresden, den 22. Nov.
1756"; an J. A, Schlegel, "Dresden,
am Z24sten Februar 1758"; an Giseke,

"Oresden, am 29sten Januar 1757"

38 so kénnte sein “"Versuch eines

deutschen Worterbuchs® (Sammlung
satyrischer Schriften., Zweyter
Theil Leipzig 1751) im Zusammen-
hang mit Gustave Flauberts Worter=
buch der Gemeinplétze (Dictionnaire

Sammlung satyrischer Schriften, 34
Leipzig 1751, (in spateren Auf=-

lagen “Vorbericht vom MiBbrauche 35
der Satire") 5. 4-74. 35
Er unterscheidet die Satire vom
Pasquill und stellt deren mora- 37
lische Funktion dar: "Und eben
diese allgemeine Menschenliebe ist
auch mein Beruf, Satyren zu
schreiben, Die Laster zu schrecken,
die l&cherlichen Fehler der Men=-
schen verachtlich vorzustellen,
verninftige Blrger zu schaffen,
alle Welt mit mir glicklich =zu
machen; sind euch diese Ursachen
nicht glicklich genug? Brauche

ich dazu eine schriftliche
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des idef8s regues) und den sprach- tion ausmachten, 1770 noch 11 %
reflektierenden Strémungen der und 1800 6 %. Der Anteil der Bel
Gegenwartsliteratur, besonders der letristik stieg im gleichen Zeit-
osterreichischen, gesehen werden raum von 6 % Uber 16 % auf 22 %.
39 Satiren, Leipzig (RUB) 1954, hrsg. 41 L aE Py, e B G50 T EEYS0)
;éﬁﬁ. iakubiatz; Satiren, Berlin Spalte 401-406
5; r L] -Hll{
AD ?g i oy N an WeiBe, S. XXXV
VIII. Stick, Spalte 113 - 118, = A%
Den Wandel im literarischen Selbst- Vgl, dazu: M. B, Lindau, Geechichte
bewuBtsein des Biirgertums erhellt der Haupt- und Residenzstadt Dres-
die Tatsache, daB um 1740 Erbau- den, Zweiter Bd., Dresden 1862,
ungsbiicher 19 % der Gesamtproduk- 5. 421 T,
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Hans-Gunter Ottenberg

Die Sinfonie, respektive Ouvertiire, in Dresden
zwischen 1700 und 1750 unter besonderer
Beriicksichtigung von Jan Dismas Zelenka

Jenes Bundel divergierender und aufeinander bezogener, in ein sozial viel-
schichtiges Netzwerk eingebundener KunstduBerungen in der Dresdner Musikkul-
tur des 18, Jahrhunderts zu entwirren, bleibt vorerst noch ein Anspruch an
kunftige wissenschaftliche Arbeit. Zu groB ist derzeit noch das Defizit an
musikhistorischer Forschungsleistung, mitverursacht durch das Fehlen einer
akademisch etablierten Musikwissenschaftsdisziplin in Dresden. Gegenwdrtige
thematische Bemihungen von Mitarbeitern der Musikabteilung der Sachsischen
Landesbibliothek, der Musikhochschule, der Staatsoper und weiteren Dresdner
Musikwissenschaftlern stimmen hoffnungsvoll, betonen aber zugleich ihren
Status naacandi.i

Der vorliegende Aufsatz basiert auf Quellenstudien in der Sachsischen Lan-
desbibliothek, die der verfasser im Zusammenhang mit der editorischen Er-
schlieBung von Sinfonien Dresdner Musiker des 18, Jahrhunderts betrieben
hat, Die Sicht auf einen Komponisten - Jan Dismas Zelenka = nach vorausgehen-
dem musikhistorischen Exkurs gestattet gegeniiber der 1984 bei Garland Pub-
lishing, New York, ver&éffentlichten Druckfaﬂﬁung2 eine detaillierte Darstel=-
lung typologischer, funktioneller, &#sthetischer umd kompositionstechnischer
Aspekte der Gattung Sinfonie, resp. Ouvertire,

Bezogen auf den Zeitraum vom Beginn des Jahrhunderts bis 1?&33 gehdren
gegenwartig nach vorsichtigen Sché@tzungen etwa 300 Sinfonien zum Bestand

der Sachsischen Landesbibliothek.® Eine erste Auswertung dieser Quellen l&Rt
folgende Schliisse zu:

1, Die Ausbildung und Pflege des Sinfonietypus in Dresden unterstreicht,

daB absolutistischer Kunstanspruch in der Elbestadt nie ge féahrdet war. Auch
wenn wir in dem zu behandelnden Zeitraum sporadische Auffihrungen von Werken
dieser Gattung in birgerlichen Kreisen annehmen kénnen, so entstammen doch
sémtliche Musikalien dem Repertoire der Hofkapelle ("Churfiirstlich Sé@chsische
Cepell- und Cammer Musique®) bzw. der von 1717 bis 1733 bestehenden "Kinigl,
Fohln. oder Kleinen Cammer Musique®. Das Wirken dieser Klangkdrper ist vor
allem verbunden mit den Namen ihrer Kapellmeister Johann Christoph Schmidt,
Giovanni Alberto Ristori, Antonio Lotti, Johann David Heinichen, Johann
Adolf Hasse,

2. Die Begriffe "Ouverture”, "Parthia", "Sonata®, "Concerto" in den Titel-
Gberschriften der Quellen werden gelegentlich mit "Sinfonie” gleichgesetzt,
was auf die schwankende Terminologie in der Musikpraxis der damaligen Zeit
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hinweist,
3. Innerhalb des Formenspektrums drei-, vier- und mehrsitziger Orchesterwerke
ist als frihester dominanter stilistischer EinfluBbereich die franzésische
Ouvertirensuite (Lully-Ouvertire) anzusehen, Der Erdffnungssatz besteht aus
zwel Eckteilen in gemessener Bewegung mit rhythmisch scharf geschnittenen
Motivgliedern; der Mittelteil ist in der Regel fugiert gehalten. Es folgen
weitere, meist typische Suitensdtze wie das Air und das Menuett, sowohl in
loser Aneinanderreihung aber auch schon - zum Beispiel in der Ouvertiire
F=Dur> von Johann Christoph Schmidt = mit deutlicher Tendenz zum zyklischen
ZusammenschluB der Sdtze, Schmidt, Zelenka und Heinichen echrieben Werke
nach franzésischem Vorbild, das sie auf ihren Reisen nach Frankreich stu-
dieren konnten oder das ihnen durch die starke Présenz von Orchestersuiten
und =ouvertiren im Repertoire der Hofkapelle vertraut war. Von dem einstigen
Werkbestand sind heute Gberliefert u. a. siebzehn Suiten wvon Lully, etwa die
gleiche Anzahl von Suiten anderer franzésischer Komponisten, sechzig Suiten
von Johann Friedrich Fasch und fiinfundzwanzig Suiten von Georg Philipp Tele-
mann.EI

4, Heinichen pflegte bereits den Typus der modernen dreisétzigen neapolita-
nischen Sinfonia (Scarlatti-Ouvertiire) mit Eréffnungsallegro, knappem Adagio
und reprisenméBig gehaltenem, menuettartigem Tanzsatz zum SchluB.’ DaB sich
in der Folgezeit dieser Typus durchzusetzen vermochte, ist primér auf den
sich verstdrkenden italienischen EinfluB in Dresden zurickzufihren, Eine
Vormachtstellung erlangte hier die italienische Oper insbesondere wihrend
der Amtszeit Lottis (1717-1719) und Hasses (1731, 1734-1756). Auch wurden
die Konzerte Vivaldis und Albinonis vor allem durch Pisendels Mittlerrolle
in der Elbestadt heimisch, Zahlreiche Mitglieder der Hofkapelle weilten zum
Teil mehrere Jahre in Italien, so z. B. Heinichen(1710-1717)und Pisendel
(1716=-1717L

5. Neben Werken deutscher, italienischer und franzésischer Komponisten weist
der Dresdner Musikalienbestand solche von zeitgendssischen béhmischen, &ster-
reichischen, holléndischen, englischen und portugiesischen Autoren aus, ein
Beleg dafiir, daB der kulturelle Austausch im gesamteuropéischen Mabstab er-
staunlich gut funktionierte. Von den in Dresden wirkenden Musikern haben
sich Sinfonien erhalten von Harrer, Hasse, Heinichen, Neruda, Pisendel, Ri-
stori, Schmidt und Zelenka,

6. Ihrer funktionellen Bestimmung nach dienten Sinfonien und Ouvertiren
hdufig als Einleitungsmusiken zu vokalen Werken, die anléaBlich hdfisch-ge-
sellschaftlicher Feste, wie Geburtstage und Hochzeiten von Mitgliedern des
sdchsischen Herrscherhauses, oder zu Feiern politischer Ereignisse, auch
auBerhalb Dresdens aufgefiihrt wurden, Zelenkas Ouvertire "Hipocondrie" wurde
fir die Krdnungsfeierlichkeiten Karls VI, in Prag im Jahre 1723 komponiert:
Heinichens zwei Sinfonien in F=Dur® sind auch als Instrumentalsdtze inner-
halb der "Serenata di Hﬂritzburg“g vom 6. Oktober 1719 und der Serenata

"Le Nozze di Nettuno e di Tuau*t;:i_“j"[:II vom 3., August 1726 nachweisbar, Um Eroff-
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nungsmusiken zu Huldigungskantaten im italienischen Stil handelt es sich bei
den Sinfonien wvon Ristori, Die Sinfonie p-purtt trégt nachstehenden Vermerk
auf der Partitur: "il Giorno della Coronazione della Maestd della d'Anna
Imperadrice delle Russie 1736 / Sinfonie del SigrE Ristori". Die Sinfonia
F-Dur12 eroffnete auch die 1736 geschriebene Kantata.13 deren Titelaufschrift
lautet: “Componimento per Musica / da cantarsi in Varsavia / il felicissimo
Giorno / del Nome / dalla Massta del Rd / Musica / di Gio, Alberto Ristori. /
1736". DaB Sinfonien Oberdies im Rahmen der tédglichen Tafelmusiken, der
groBen und kleinen Hofkonzerte erklangen, gilt angesichts der Existenz zahl-
reicher separater Abschriften von Einzelsdtzen als sicher. Da die dramatische
Kunst in Dresden im Bannkreis der italienischen Oper stand, wurde nicht nur
deren Ouvertirenform fir sinfonisches Komponieren maBgeblich, sondern Opern=-
ouvertiren traten auch als selbsténdige Instrumentalsé&tze in Erscheinung.
Mochte auch eine bodensténdige Sinfonieproduktion in Dresden abseits des
Hauptstromes der Gattungsentwicklung mit seinen Zentren Mannheim, Wien und
Paris liegen, so hat sie doch einzelne singulédre Leistungen hervorgebracht

und spezifische lokale Entwicklungsziige ausgebildet.

In der Fiialanx Dresdner Musiker, die als Instrumentalkomponisten herveortra-
9 Kindheit und Jugend
in Lounovice geborenen

ten, war Jan Dismas Zelenka einer der bedeutendsten.
des wahrscheinlich am 15, oder 16. Oktober 167912
Zelenka sind bislang wenig erhellt. Sein Vater war Kantor und Organist der
Pfarrkirche des Geburtsortes. Bei ihm erhielt er wohl ersten Musikunterricht,
der dann offensichtlich am Jesuiten=Collegium Clementinum in Prag fortgesetzt
wurde., Fir 1709 ist ebendort eine musikalische Tétigkeit beim Grafen Hartig
belegt. Ein Jahr spéter erfolgte Zelenkas Anstellung als Kontrabassist in

der Dresdner Hofkapelle mit einem Jahresgehslt von 300 Talern. Eine Studien=
reise fihrte den bohmischen Musiker im Juni 1716 nach Wien, wo er, inzwischen
sechsunddreiBig Jahre alt, Schiler von Johann Joseph Fux wurde. Ob Zelenka
von Wien aus nach Venedig weiterreiste und ob er Unterricht bei Antonio Lotti
nahm, konnte bisher nicht wv&6llig gekléart wardan.lﬁ Zelenkas Aufenthalt in

der Donaumetropole ist jedenfalls bis Anfang 1719 dokumentiert. Hier legte

er den Grundstock fur seine umfangreiche Musikaliensammlung, Nach Dresden
zurickgekehrt, hatte er die Stadt wohl nur noch einmal, im Jahre 1723, ver=
lassen, um als Komponist an den Festlichkeiten zur bdhmischen Kénigskrénung
Kaisers Karls VI. in Prag teilzunehmen, Neben seinem Dienst als Kontrabas-
sist vertrat er Heinichen in der Leitung der Kirchenmusik. Sein am 18. No-
vember 1733 verfaBtes Bewerbungsschreiben um die seit Heinichens Tod 1729
unbesetzt gebliebene Kapellmeisterstelle wurde abschldgig beschieden, denn
die Wahl war bereits auf Johann Adolf Hasse gefallen,

Dieses Dokument, das seiner signifikanten Aussage (Gber die gesellschaft-
liche Stellung eines Musikers in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts

wegen hier wvollsténdig zitiert werden scll, veranschaulicht, daB Zelenkas
Dresdner Dasein nicht frei wvon sozialen Hérten war.
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“Vor den FluBen Eurer Kéniglichen Majestédt wirft dero allerunterthanigster
Knecht, endesbenannter Supplicant sich in allertiefster Submission nieder,
well die &uBerste Noth ihn gleichsam zwinget, dasjenige, wovon bis anhero
ihn die Ellaruntarthﬁni?atu Betrachtung so vieler einheimischen und aus-
wadrtigen publiquen Angelegenheiten, damit Euer Majestét immerzu preiswir=-
digst beschaftiget sind, zurickgehalten, nunmehro allergehorsamst vorzustel=-
len: Eurer Kéniglichen Majestédt wird vorhin schon allergnéddigst bekannt
seyn, daB ich die Gnade gehabt, bereits in die 24, Jahr for dero Allerhéch=-
sten Konigs HauB, insonderheit auch Eurer Kéniglichen Majestdt Person selbst
zu Wien auf Befehl dero in Gott ruhenden Herrn Vaters, Kéniglichen Majestét
glorwirdigsten Angedenkens, anderthalb Jahr lang ohne den geringsten GenuB
einiger Ausldsung mit meiner Musik in Allerunterthanigkeit zu bedienen: da
doch die anderen von hier aus dorthin geschickten kéniglichen Musici mit
aller Nothwendigkeit reichlich sind versehen worden. Nach meiner Zurick-
kunfft von Wien, habe ich néchst dem Capellmeister Heinikken die Kénigliche
Kirchen Music viele Jahre lang mit versorget, nach deBen Absterben aber
dieselbe meistens allein componiret und dirigiret, derowegen auch, um die
dabey bendthigte fremde Musicalien zu erlangen, und selbige nebst meinen
eigenen copiren zu laBen, fast die Helffte meines zeitherigen Tractaments zu
meinem gréBten Schaden aufwenden missen ... so flehe dieselbe ich hiermit
fuBfalligst an, daPR sie allergnddigst geruhen wolle, mir die durch bemelde-
ten Heinikkens Tode erledigte und von mir ehedem bisher verwaltete Capell-
meisterstelle allergnddigst zu konferiren, auch von seinem gehabten Tracta-
mente mir von Zeit seines Absterbens an einen Theil zu meiner bisherigen Be-
soldung allermildest beyzulegen, nichts minder for die mir sowohl zu Wien
als wegen der musicalischen Copialien allhier aufgewendeten groBen Spesen
einige Ergdtzlichkeit nach Eurer K8niglichen Majestdt allerhéchsten gra-
tieusen Disposition angedeyhen zu laBen,"17

Zwar kam es in den letzten Lebensjahren Zelenkas zu gelegentlichen Gehalte-
aufbasaerungan,lE doch verstérkten sich schon vorher zu beobachtende Ziige
der Isolation bei diesem Musiker, Uberhaupt hat es den Anschein, daf Zelenka
an einer mangelnden Integrationsfahigkeit litt. Der Musiker starb verein-
samt am 23, Dezember 1745 in Dresden, wéhrend die Truppen des preuBischen
Konige Friedrichs II, die Elbestadt besetzt hielten.

Obwohl sich Friedrich Rochlitz als einer der ersten nachdricklich fir die
Wiedererweckung des Werkes wvon Jan Dismas Zelenka einsatzta,lg blieb er in
diesem Tun lange Zeit allein, Erst die Musikforschung in unserem Jahrhundert,
verstédrkt seit den finfziger :ahren,Eﬂ beginnt durch die Erstellung von auf-
fihrungspraktischem Material auf der Grundlage systematischer Quellenfor-
schung die Voraussetzungen zu schaffen, um jene Rochlitzsche Forderung ein.
zuldsen. Als erfreuliche Tendenz zeichnet sich ab: Wissenschaftliche Akti-
vitaten unserer Tage sehen sich durch ein reales Bedirfnis breiter Hérer=-
schichten, diese Musik zu rezipieren, unterstitzt.

Die Hauptmasse der Zelenka-Handschriften verwahrt die Musikabteilung der
Sdcheischen Landesbibliothek Drasdan.zi Die Dresdner Besténde, mit einem
groBen Anteil autographen Materials, beinhalten in erster Linie Kirchenmu-
sik, Kantaten, Oratorien, Messen und Messenteile, Psalmen, Requiems, Vesper-
Hymnen, Marianische Antiphonen, Offertorien, Motetten, freie Hymnen, Lita-
neien und andere Gattungen sowie einen kleinen Fundus instrumentaler Kompo-
sitionen,

Die zumeist orchestral begleitete Kirchenmusik war flr den katholischen
Gottesdienst bestimmt, In der Handhabung eines gediegenen kontrapunktisch-
polyphonen Stils erwies sich Zelenka als der groBe Zeitgenosse Johann Se-
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bastian Bachs, der wohl gerade dieser Seite im Schaffen des bShmischen Kompo-
nisten Hochachtung zollte. Nach Aussage Carl Philipp Emanuel Bachs édstimierte
sein Vater in den letzten Lebensjahren "Fux, Caldara, Héndeln, Kaysern, HaBen
beyde Graun, Telemann, Zelenka, Benda u,. Uberhaupt alles, was in Berlin u.
DreBden besonders zu schédtzen war. Die erstgenannten 4 ausgenommen, kannte
er die dbrigen parsfihnlich".22 Doch teilte Zelenka = auch hierin Johann
Sebastian Bach vergleichbar - als Exponent einer “"gelehrten Schreibart" und
in einer Zeit radikalster Stilgegensédtze das Schicksal mit Gleichgesinnten.
Seine Musik fiel in dem MaBe der Vergessenheit anheim, wie sich ein galant-
empfindsames Musikideal durchsetzte. Lediglich im BewuBtsein einiger Musik-
historiker (Nichelmann, Hiller, Kirnberger, Gerbert u. a. )23 erhielt sich
die Vorstellung vom achtbaren Kirchenkomponisten, vom groBen Harmoniker und
Kontrapunktisten,

Angesichts des cpulenten kirchenmusikalischen Schaffens tritt der instrumen-
tale Sektor in den Hintergrund. Oberliefert sind fiinf Capricci, zwei Orche=
sterkonzerte, drei Ouvertirensuiten und sechs drei- bzw, vierstimmige Sona-
tan.24 Als Zeitpunkt ihrer Niederschrift kommen aller Wahrscheinlichkeit
nach die zwanziger Jahre in Betracht. Musikgeschichtlich gesehen liegt Ze-
lenkas Bedeutung als Instrumentalkomponist weniger in der Ausbildung und
Pflege eines fest umrissenen Formtypus innerhalb einer Werkgattung begrindet,
als in der erstaunlichen Fahigkeit, gdnzlich heterogenes Stilgut zu assimi-
lieren und mit den Innovationen seiner starken eigenwilligen schoépferischen
Personlichkeit zu verschweiBen. Das Ergebnis sind oft ungewdhnliche gestalte-
rische Losungen, wie zum Beispiel in den Capricci beobachtbar, die weder in
der spezifischen Formung der italienischen noch franzésischen Ouvertiire auf-
gehen.

Vieles, etwa die Neigung zu Uberraschungse ffekten, verweist auf ein fanta-
siehaftes Denken Zelenkas, Diese Surprisen sind auf unterschiedlichen Ebenen
kompositorischer Gestaltung (der thematischen, rhythmischen, klanglichen

U. @.) préasent. In der Allemande des Capriccios F-DurEEII wird melodischer
GleichfluB der Fortspinnung durch eingelagerte insistierende Zweiunddrei-
Bigstel-Motive gesprengt. Die geforderte Affekteinheit des Satzes droht an
solchen Stellen auseinanderzubrechen, ein &sthetischer Fauxpas in anderen
Gattungen, in Zelenkas Capriccio nicht. Im Menuett desselben Capriccios
schwillt der Ton f° des ersten Horns (notiert c3] inmitten der im Piano ge=-
haltenen und thematisch fiihrenden Streicher in nur zwei Takten bis zum drei-
fachen Forte an, Der Klang wird durchdringend schrill, so daB in den heite-
ren Gestus des Menuetts ain skurriles Element eindringt. Im SchluBsatz ge-
lingt Zelenka eine ungewdhnliche klangliche Kombination: Das Hornsolo wird
Jber mehrere Takte lediglich von den ersten Violinen kontrapunktiert.

Auf Zelenkas Instrumentalschaffen bezogen, kommt Ginter HauBwald zu folgen-
der summarischen Einsch&tzung: Die Satzgestaltung dieses Komponisten verrét
"Plastik in der Thematik, wobei er unter Betonung des nationalen folklori-
stischen Elements eine neue Note in die Gesamtarchitektur seiner musika-

il SLUB http://digital.slub-dresden.de/id 35866 7844/75

.Mr'l"ﬂll_'lren'ilﬂﬁ!n.




W SLUB

Als Mittelteil folgt eine Fuge mit eigenwillig-kauziger, beharrlich pochen=-

74

lischen Einfélle hineintrégt. In seiner Satzkunst zeigt er einen hochent=
wickelten Sinn fir Polyphonie, die er mit uberlegener Meisterschaft hand=-
habt, dagegen spielt die homophone Gestaltungsweise bei ihm eine untergeord=
nete Rolle. Im Klang und in der Behandlung der Instrumente verbindet er ge=
stufte flachenhafte Farbigkeit mit lebendigem Klangsinn, gepaart mit instru=
mentgerechtem Einsatz der Mittel, Die Rhythmik zeigt bei Zelenka ein viel-
gestaltiges Geprége, wobei eine Neigung zu feinverdstelten Werten, aber auch
Zu pompds punktierten Figuren, verbunden mit zahlreichen Kombinationen, auf-
fallt, In der Melodik kann man eine strenge, mitunter fast kirchentonart-
liche Herbheit in der motivischen Struktur beobachten. Dabei wird man die
Vitalitat des national gebundenen Tanzelements nicht Gbersehen. Die Harmo-
nik zeigt Sinn fir Ausweichungen und Ausweitungen durch mediantische und
dominantische Hmmplﬂxa."zﬁ
Die autographe Partitur der Ouvertire "Hipocondrie" in A-Durs’ von Jan
Dismas Zelenka trégt den Vermerk "4 Praga / 1723,"; sie dirfte also im Zu-
sammenhang mit den bereits erwdhnten Krénungsfeierlichkeiten komponiert
worden sein, Der zutiefst tragische Grundton des Werkes steht in einem selt-
samen Gegensatz zu seinem mdglichen Entstehungsanlaf, Diese Komposition ge=-
rinnt zum Selbstportrédt einer in mancherlei Hinsicht substantiell geféhr=-
deten Kinstlerpersdnlichkeit, zur Spiegelung einer konflikthaften psychischen
Oisposition. Zur mutmaBlichen hypochondrischen Veranlagung Ealankas,EE ein
Faktum, das der Ouvertire den programmatischen Vorwurf gegeben haben mag,
tritt eine gestdrte Komponist-Umwelt-Beziehung. Zum Zeitpunkt der Nieder=
schrift der Ouvertire bereits vierundvierzig Jahre alt, war die Integra-

tion des gebirtigen Béhmen in das gesellschaftliche Leben der kurséchsischer
Residenz nur unvollkommen vollzogen, Er fiihlte sich den Emigranten seiner
Heimat verbunden., Konfliktsituationen scheinen sich aus seiner Stellung als
Jesuit in einem historisch exponiert protestantischen Konfessionsraum er-
geben zu haben., Trotz eines enormen Arbeitspensums wurde sein Gehalt erst
nach wirderholten Gesuchen erhéht; 1736 waren es 800, 1741 schlieBlich 900
Talﬂr.Eg erheblich weniger als das, was zum Beispiel Pisendel und Hebenstreit
vﬂrdiantan.lﬂ Als weiterer bedrickender Faktor kam hinzu, daB sich Zelenka
trotz vielfédltiger Aufgaben keine Aussicht auf eine sozial gehobenere Stel-
lung, etwa die des Kapellmeisters, bot. Es hat den Anschein, als ob dieses
Bindel subjektiver und objektiver Erschwernisse Gehalt und Affektausdruck
der "Hipocondrie” geprégt hat.

Die Ouvertire weist einen dreiteiligen formalen GrundriB auf: Grave -
Allegro - Lantamantfﬂdagin.El Ginter HauBwald sieht hierin ein Rudiment der
Franzésischen ﬂuvurtﬂranauita.32 Die affektiv-tragische Stimmung des Grave
wird lediglich zur Mitte hin aufgehellt, Das Themenprofil zeigt spannungs-
voll-zerkliftete Intervallik., Der melodische Verlauf kennt kaum Ruhepunkte;
es iet ein stetiges FlieBen. Assoziiert es das Bild des ruhelosen Hypochon=

drikars?33
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der Thematik. Unaufhaltsam und in atemlosem Lauf strebt das Thema von eben-
falls rascher Sechzehntelmotivik kontrapunktiert, seinem H&hepunkt zu,
Kantables Melos in solistisch konzipierten Passagen, dialogisierendes Spiel
von Violinen und Oboen und klanglich reizvoller Dur-Moll-Wechsel, alles das
vermag dem an Rasanz zunehmenden Treiben nicht Einhalt zu bieten. Im Unisono
des ganzen Orchesters artikuliert das Hauptthema noch einmal nachdriicklich
seinen Anspruch als Hauptkraft des Satzes. Anfangs ein vereinzeltes Stechen
- um im Bild des Hypochondrikers zu bleiben = attackiert es nun das be-
dauernswirdige Geschépf mit seiner ganzen Wucht, Resignation bleibt dbrig,
von Zelenka in einem Lentement von lastender Depressivitét gestaltet, Mit
verminderten Septakkorden angereichert, wechselt es von einer Tonart zur
anderen, ehe es in den SchluBtakten nach vorangehendem v7 auf H-Dur eine
beruhigende Wendung, eine plétzliche klangliche Aufhellung durch einen fis-
Moll-Dreiklang erféhrt. Soll hier in der Vorstellung Zelenkas ein transzen-

dentes Moment in der Werkkonzeption zum Tragen kommen: das Enthobensein wvon
irdischen Noéten?

Anmerkungen

» Hier ist wvor allem an solche Publi-
kationsorgane, wie die “Studien und
Materialien zur Musikgeschichte

Interpretation von Instrumental=-
musik des 18, Jahrhunderts, Heft

: : 16, Blankenburg/Harz 1981, S. 50-
Dresdens”, die "Sachsischen Heimat- 51.
h]_.atter“r die "Dresdner Hefte"”, 7 4
die Schriftenreihe der Hochschule :Qi-iﬂﬁ Hﬂugwal ; Jnhagn D:uid
fir Musik "Carl Maria von Weber" einichens lnstrumentalwerke,
zu denken, in denen bisher zahl- Berlin 1937, insbesondere 5, S54ff,
reiche neue Forschungsergebnisse o SLB, Mus, 2398~N-3 und Mus,
3 vorgestellt werden konnten, 2398=N=4 ,
He=G, Ottenberg, The Symphony in 2 oLB, Mus, 2398=L-3,
Dresden. Ten Symphonies, in: The 10
Symphony 1720-1840, A Comprehen=- oLB, Mus. 2398=L-4, Hier in D=Dur,
sive Collection of full Scores in 11
S1xty Volumes, ed., by B.S. Brook, 12 5B, Mus, 2455-N~1,
Series C, Volume X, New York = SLB, Mus, 2455=N=3,
London 1984, 13 SLB, Mus. 2455-L-2
e . : g
E;Z?:tgzigz ;z;:iigZedG;aEzi ?E; 14 2um wissenscheftlichen Schrifttum
3 : 1. SRS Ha T Uber Zelenka vgl., das Literatur-
ung der elbestédtischen Musikkul- verzeichnis im Artikel "Jan Dismas
tur, vor allem bedingt durch die Zelenka" von C. Soh e 1n?
Eeqndigqu des Siebenjéhrigen The N 2 o Wi e s -
Krieges in diesem Jahr und den e New Grove Dictionary of Music
Tod des Kurfiirsten Friedrich Au- and Musicians, hrsg. von S. Sadie,
gust II, Bd, 20, London-Washington-Hong Kong
4 1980, s, 661, sowie neuere Arbei-

Diese Zahlenangabe ermittelte der
Verfasser anhand des Systematischen
Quellenkatalogs der Musikabteilung
der Sdchsischen Landesbibliothek,

ten von G, Anselm, Jan Dismas Za-
lenka - Missa Sanctae Caeciliae,
krit, Bericht und Kommentar, Berlin
(West) 1981; W, Horn/Th, Kohlhase,

un

Dresden, Siachsische Landesbiblio- Jan Dismas Zelenkas kirchenmusi=
thek, Musikabteilung (im folgenden kalisches Repertoire an der Dresd-
SLB), Mus, 2154-N.1, ner Hofkirche. Quellen und Ma-

6 X terialien zu Zelenkas Leben und
Vgl, 0. Landmann, Franzésische Ele- Wark, Tobinden 06T W petet
n e o0 Sar VUEIKPTANE DS 0, Jan 5ismas galﬂnka i tﬁamatiaéh -
Jahrhunderts am Dresdner Hof, in:
Studien zur Auffihrungspraxis und systematisches Verzeichnis der
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22

23

24
25
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27

musikalischen Werke, Dresden 1985
(Studien und Materialien zur Mu-
sikgeschichte Dresdens; 6).

Als Taufdatum wird in der Zelenka=
Literatur der 16. Oktober 1679
angegeben,

Vgl. W. Horn / Th. Kohlhase, Jan
Dismas Zelenkas kirchenmusika-
lisches Repertoire an der Dresdner
Hofkirche, a. a. 0., S. 8 und 13,

StA Dresden, loc,., 383; Varia, das
Theater ... betreffend, Bl, 25/27;
hier zit. nach H, Unverricht, Ar=
tikel "Johann Dismas Zelenka", in:
Die Musik in Geschichte und Ge=
genwart, hrsg. von F, Blume, Bd,
14, Kassel - Basel - Paris - Lon-
don = New York 1968, Sp. 1193-1195.

vgl, N, Schulz, Johann Dismas Ze-
lenka, Phil, Diss,, Berlin 1944
(maschinenschriftlich), S. 21-22,

F. Rochlitz, Fir Freunde der Ton-
kunst, Bd, 2, Leipzig 1825, S,
178=182.

Vgl, die Literaturhinweise in
Anm, 14,

Eine Beschreibung der Quellen der
Séchsischen Landesbibliothek er-
folgt bei W. Reich, Jan Dismas Ze=-
lemnka, a, a, O., W, Horn / Th,
Kohlhase, Jan Dismas Zelenkas
kirchenmusikalische Repertoire

an der Dresdner Hofkirche, a.a.0.

Zit, nach Bach- Dokumente, hrsg.
von W. Neumann und H.-J. Schulze,
Bd. 3, Leipzig 1972, S. 289

Vgl., diesbezigliche Aussagen bei
Ch. Nichelmann, Die Melodie nach
ihrem Wesen sowohl, als nach ihren
Eigenschaften, Danzig 1755, S.
138; J.A, Hiller (Hrsg.), Wochent-
liche Machrichten und Anmerkungen
die Musik betreffend, Leipzig
1768, S. 53; J. Ph. Kirnberger,
Die Kunst des reinen Satzes in der
Musik, 2, Teil, 1, Abteilung,
Berlin - Kénigsberg 1776, 5. 66;
M. Berbert, De cantu et musica
sacra, Bd, 2, St. Blasien 1774.

S. 364, u, a.

samtlich in SLB
SLB, Mus, 2358=N=5,

G. HauBwald, Johann Dismas Ze-
lenka als Instrumentalkomponist,
in: Archiv fir Musikwissenschaft
13 (1956), 8. 262,

SLB, Mus, 2358-N-11, Vgl. auch
den Faksimiledruck nach dieser
Quelle, mit einem Nachwort wvon

28

29

30
31

32

33

J. Buzga, Leipzig: Zentralanti-
quariat der DDR, 1979,

Vgl. M. Havlové, Galant-empfind-
same Kontrapunkte,., Illustra-
tionen zur Musiksoziologie des
18, Jahrhunderts, Phil. Diss.,
Berlin 1983 (maschinenschrift=-
lich), darin der Artikel "Die
Jeremiasklage und die Hypochon=-
drie”, 5. 46=-55

Vgl. N. Schulz, Johann Dismas
Zelsnka, a. a, 0., 5. 20=21,

ebanda, 5. 21,

Neudrucke besorgten u, a, C,
Schoenbaum, Jan Dismas Zelenka,
Composizioni per Orchestra, Prag
1963; H.-G. Ottenbarg, Ten The
Symphony in Dresden, a. a. 0O,

G. HauBwald, Johann Dismas Ze~-

lenka als Instrumentalkomponist,
B, 8. 0., S, 254,

Eine fundierte Analyse, der der
Verfasser in einigen Punkten folgt,
liefert M. HavlovA, Galant-empfind-
same Kontrapunkte, Illustrationen
Zur Musiksoziologie des 18, Jahr-
hunderts, a. a. 0., S. 49-52,

DRESDONER HEFTE, 5.Jahrgang
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Irina Modrow
Das Verhaltnis zwischen sachsischer Landesregierung
und Herrnhuter Briidergemeinde von 1727 bis 1749

“In Herrnhut soll zu ewigen Zeiten nicht wvergessen werden, daB es auf den
lebendigen Gott erbaut und ein Werk seiner allméchtigen Hand, auch eigent-
lich kein neuer Ort, sondern nur eine fiir Briider und um der Brider willen
errichtete Anstalt sei."l Mit diesen Worten beginnt die Satzung des "Brider=
lichen Vereins", zu dem sich die Herrnhuter Einwohner im Mai 1727 verbanden,
Dies war fir die damaligen Verhaltnisse in der Oberlausitz und in Sachsen
etwas Neues und stellte sowohl die Herrnhuter mit ihrem Beschiitzer, dem
Grafen Zinzendorf, als auch die séchsische Landesregierung vor nicht geringe
Probleme. Neu war, daB sich hier aus religidsen Griinden eine Sondergemein-
schaft bildete, die weder rechtlich noch gesellschaftlich mit den giiltiger
und gewohnten Normen iibereinstimmte. Zur Lésung des Problems muBte der ab-
solutistische Machtepparat einen LernprozeB durchlaufen, in dem er seine
Haltung zu dieser Erscheinung klérte; aber auch die neue Gemeinschaft ihrer-
seits hatte es zu lernen, mit dem absolutistischen Staat umzugehen, sich ein-
und anzupassen und gleichzeitig ihre eigene Identit&t zu wahren: Ein Beispiel
von allgemeinem Interesse fiir die Wechselbeziehung zwischen Staat, Gesell-
schaft und Kirche unter den Bedingungen des kleinstaatlichen Absolutismus.,
FProblematisch war schon, wie sich bald zeigte, daB etwa die Halfte der 300
"Brider und Schwestern®” aus Mahren stammte. Die Suche nach einem Platz zur
freien Ausibung ihres evangelischen Glaubensbekenntnisses hatte sie Pfingsten
1722 in das oberlausitzer Berthelsdorf gefiihrt, dessen Besitzer Nikolaus
Ludwig von Zinzendorf war. Mit ihrer Aufnahme auf seinem Gut unterschied

sich der Graf zun&chst noch nicht von der Praxis seiner Standesgenossen.
Sahen diese jedoch vordergrindiger die wirtschaftliche Seite, so standen bei
Zinzendorf zweifellos religidése Motive an erster Stelle, Seine Besitztimer
sollten ein “Winkelchen" sein, wo er "von Zeit zu Zeit Christum den Seelen”
zufihren wollte.® Daher gestattete er den Glaubensfliichtlingen den Aufbau

3 Bald er-
hielt der Ort die Bezeichnung “Herrnhut"; unter der "Hut des Herrn“ wollten
die Einwohner stehen und leben. In den folgenden Jahren verstarkte sich der
Emigrantenstrom weiter, und 1724 trafen auch die ersten Nachfahren der béh-
misch-méhriechen Briderkirche in Herrnhut ein, Sie siedelten sich als Péchter
und Freigértner an und idbten zumeist ein Handwerk aus.4 Bereits 1723 stellte
Zinzendorf ihnen einen Schutzbrief aus, in dem u. a. die Aufhebung der Erb=-
unterténigkeit zugesichert wurda.ﬁ Doch bis zu einer "Gemeinschaft gleichge~

einer neuen Siedlung an der HandelsstraBe von Lébau nach Zittau,
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sinnter Seelen", wie sie dem Grafen vorschwebte, war es noch ein weiter
WBQ.E Neben Méhren und Béhmen kamen auch religids Verfolgte und Bedréngte
aus anderen Gabiatan.? Bald brachen in dem neuerbauten Ort die Streitig-
keiten zwischen Lutheranern und Reformierten auf.Et Vor allem dréngten die
Anhénger der alten Briderkirche 2 auf die stérkere Bericksichtigung ihrer
Tradition, Die Situation spitzte sich dermaBen zu, daB 1726/27 die reale Ge-
fahr des Zerfalls auftauchte. Jetzt muBte Graf Zinzendorf eingreifen, Im
Frihjahr 1727 bat er um unbefristeten Urlaub von seinem Amt bei der séch-
sischen Landesregierung (1732 nahm er endgiltig seinen Abschied) und begab
sich auf seine oberlausitzer Giiter, Mit der Ausarbeitung von Statuten regelte
er die @uBere und innere Gestaltung der Herrnhuter Gamainschaft.lD Am 12, Mai
1727 wurden sie von den Einwohnern als “Herrschaftliche Gebote und Verbote"
sowie "Briderlicher Verein und Willkir" angenommen. Diese Eindédmmung des
"Zankgeistes" erleichterte die Ausgestaltung des Gemeinlebens. "Apostolische
Amter” wie Alteste, Ermahner, Aufseher, Helfer und Diener wurden errichtet.
Hinzu kamen Lehrer, Krankenwédrter, Almosenpfleger und Hassanhaltar.ll Ihre
Tatigkeit erstreckte sich zumeist auf seelsorgerische Gebiete. Welche inneren
Viandlungen diese Einrichtungen bei den Herrnhutern bewirkten, zeigte sich

am 13. August 1727, Das gemeinsame Abendmahl in der Berthelsdorfer Kirche
wurde zum "Erweckungserlebnis", man fiihlte die "AusgieBung des heiligen
Geistes Uber die Gemeine” 12 Waren die Ausgestaltungsprozesse damit auch
noch nicht abgeschlossen, so zeichneten sich doch die ersten Konturen der
"Herrnhuter Bridergemeinde"” deutlich ab. Fiir die junge Gemeinschaft riickte
zunéchst die Frage der eigenen Identitdtsfindung in den Mittelpunkt,

13 astellte

ODurch die eingehende Besch&ftigung mit den Schriften von Comenius
Graf Zinzendorf Parallelen zwischen der Verfassung der alten Briderkirche
und den Statuten der Herrnhuter Gemeine fest,+3
Tradition konnte so das Verh&ltnis zur evangelisch-lutherischen Landeskirche
bestimmt werden. Seine Formulierung erhielt es im "Notariats-Instrument” vom
12. August 1729, Die Herrnhuter bekannten sich zur Confessio Augustana in-
variata, behielten aber den Briidernamen und die besondere Kirchenzucht der
béhmisch-méhrischen Briiderkirche bei. Damit bezeugten sie ihre &uBere Ver=-
bindung zur sdchsischen Landeskirche und wiesen jegliche separatistischen
Beschuldigungen Zurﬁﬂk.lﬁ Dies erinnert an den “"ecclesiola in ecclesia” -
Gedanken Speners. Pietistischen EinfluB zeigt auch die Einteilung der Ge-
meine in ihrer Anfangszeit nach: Toten, Erweckten, Ungelehrigen, Willigen,
kréftigen Schilern und "Seelen, die in der ersten Liebe 51:|E|h|3m|."j"‘ﬁI Erst
Mitte der 30er Jahre wandte man sich offiziell vom Pietismus ab, insbeson-
dJ;E von der Forderung des BuBkampfes. Christozentrik und Kreuzes-Theologie
pragten nunmehr die Glaubigkeit der Herrnhuter.

Der Zustrom von méhrischen Exulanten und die Grindung einer neuen Siedlung
auf dem Zinzendorfschen Besitz wurde von Anfang an aufmerksam am Dresdner
Hof registriert. Doch erst 1731 entschloB man sich dort zum Eingreifen. Der
AnstoB dazu erfolgte aus Wien. Seit Juli 1728 wurde Zinzendorf beim Kaiser

Unter Berufung auf diese
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beschuldigt, "Ketzer"” zu protegieren und letztlich flir die Auswanderung von
ca. 300 Untertanen verantwortlich zu sain.i? Im Juli 1731 verlangte der
kaiserliche Botschafter am sé@chsischen Hofe, Zinzendorf die Aufnahme weiterer
Flichtlinge zu verbieten und die bis dato Eingetroffenen auszuliefern. Am

20. August untersagte man zwar dem Grafen die Aufnahme kaiserlicher Unter-
tanen, wegen einer evtln. Rickgabe sollten erst weitereUntersuchungen abge-
wartet werden, 8
Zunédchst beauftragte man den Gérlitzer Amthauptmann mit der genauen Erkun-
dung der Herrnhuter Gegebenheiten. Insbesondere sollte Klarheit iber die Ur-
sachen der Auswanderung gewonnen werden. In seinem spéteren Bericht sprach
sich der Amthauptmann grundsétzlich fir die Beibehaltung der "Herrnhuter
Commun™ aus.lEI Bei den Exulanten handele es sich um Glaubensfliichtlinge, die
auf dem Boden der Confessio Augustana stehen, Insgesamt gehdre die Gemein-
schaft der Parochie Berthelsdorf an. Er riet jedoch zur Annahme eines Ad=-
junktus oder Katecheten, um die groBe Rolle der Laien bei den Privatzusammen=-
kinften einzuschrénken.?® Zinzendorf selbst wandte sich ebenfalls an die Ge=-
heimen R&te und den Kurfirsten, um die Rechtglaubigkeit der Gemeine darzu-
legen. Er bat um ihre Tolerierung und wies auf die Gefahr hin, daB® die Emi-
granten sonst weiterziehen kénnten, was man sicher in Dresden wverhindern
wolle, Deshalb wurde das Verhdltnis zu Herrnhut entscheidend getriibt, als im
Oktober 1732 Gber 500 bohmische Exulanten aus GroBhennersdorf (aber auch
Zittau und Herrnhut) nach Berlin waitarzngﬂn.zi Obwohl keine direkte Verbin-
dung zwischen diesem Ereignis und Zinzendorf hergestellt werden konnte, fiel
das Gutachten des Geheimen Konsiliume in Sachen Herrnhut vom November 1732
duberst negativ aus. Darin gaben die Geheimen R&te zu bedenken, daB die
"Zinzendorfschen AnmaBungen® ... "fast auf eine Errichtung eines statue in

statu hin und wieder hinaus zulauffan."22

Sie schlugen vor, die Lehre der
Herrnhuter trotz grundlegender Obereinstimmung mit der Augsburger Konfes-
sion, durch Theologen eingehend zu priifen und das eigenméchtige Handeln des
Grafen Zinzendorf zu wverurteilen. SchlieBlich forderte man Zinzendorf auf,

seine Gliter zu varkaufen.23

Dieser hatte bereits vorsorglich einen Kaufver-
trag mit seiner Frau ahgaschlussan.24 Durch den Tod Friedrich August I. ent-
schédrfte sich voribergehend die Situation, Im Frihjahr 1733 erlieB sein
Nachfolger ein Reskript, das den Aufenthalt der Bdhmen und Mdhren in der
Oberlausitz legitimierte. Bei ruhigem Verhalten sollte Zinzendorf ebenfalls
geduldet wHTdEH.EE

Doch damit war das Verhéltnis von Landesregierung und Bridergemeine keines-
falls hinreichend geklért. Eine eingehende Untersuchung ihrer religiésen
Lehre stand noch aus, so daB die Gefahr der Ausweisung nicht gebannt war.
Latent blieb auch das MiBtrauen gegen Zinzendorf, dessen Handlungen seinem
Reichsgrafenstand zuwiderliefen. Die Tendenz zu einer religidsen Sonderge-
meine wverlangte nach einer Weiterentwicklung der absolutistischen Politik.
Von daher gewann das Zinzendorfsche Streben nach Anerkennung der Herrnhuter

Bridergemeine als rechtgléubig seine historische Brisanz.zﬁ So bat der Graf
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im Ma8rz 1733 die Theologische Fakultat zu Tubingen, die Verfassung der Ge-
meine zu prifen und zu kléren, ob sie mit der Lehre der evangelisch=luthe-
rischen Kirche konform ginge. Die Bejahung der Anfrage war ein erster Erfolg
fur die "Bruder”.%’ Im folgenden Jahr unterzog sich Zinzendorf selbst einem
theologischen Examen, in dessen Ergebnis er in den geistlichen Stand trat.<o
Der Ausbreitung der Gemeine (einschlieBlich ihrer Missionstdtigkeit) ging
eine wachsende Anfeindung einher. Orthodoxe Geistliche und weltliche Standes-
nherren kritisierten die Abhaltung wvon Kunvantikﬁlnzg, die Vernachléssigung
des &ffentlichen Gottesdienstes sowie der obrigkeitlichen Autoritat und die
publizistische Verbreitung ihrer "verderblichen Anschauungen” (dieser Vor=-
wurf traf vor allem Zinzendorf). Besonders im Geheimen Konsilium mehrten

sich die Befirchtungen hinsichtlich der Errichtung eines eigenen Kultus und
einer besonderen, von der Landeskirche unabh&ngigen Kirchenzucht.>° Zudem war
der Dresdner Hof weiterhin den Klagen aus Wien ausgesetzt, Die kaiserliche
Seite forderte die “"Versicherung der Person" des Grafen Zinzendorf. So ent=
schloB man sich, ein Exempel absolutistischer Politik zu statuieren: Am

31. Marz 1736 verfligte ein kurfiirstliches Reskript die Ausweisung Zinzen-
dorfs aus Sachsen, Eine Untersuchungskommission aus Theologen und kursich-
sischen Beamten sollte in Herrnhut die Einhaltung des "jus circa sacra”
feststellen. Eine ausfihrliche Instruktion enthielt Fragen zur Lehre, den
Gemeineémtern sowie den Regeln des Gemeinelebens,., Nach eingehender Unter-
suchung stellten die Visitatoren die grundlegende Ubereinstimmung der Herrn-
huter Gemeinschaft mit der Confessio Augustana fast.31 Daher pléddierten sie
auch fir deren Tolerierung. Allerdings unter der Bedingung, vom Oberkonsi-
storium examinierte Lehrer anzustellen und das Tatigkeitsfeld der Laien zu
beschranken.>2 Diese Forderungen waren auch in dem kurfirstlichen Reskript
vom August 1737 enthalten, das die Beibehaltung der Herrnhuter Einrichtungen
bestédtigte, In eben diesen Jahren wurde Graf Zinzendorf zum “F':ngar“_33
Neue Niederlassungen der Herrnhuter entstanden. Die Gemeine baute ihre Kon-
takte zu PreuBen aus, die nach Livland und England kamen hinzu. Allm&hlich
verlor die Briidergemeine ihre lokale Beschriénktheit, Wollte Zinzendorf trotz-
dem an seiner Idee vom Verbleib im Verband der Landeskirchen festhalten, so
verlief die Entwicklung jedoch anders., Im Ergebnis des 1, Schlesischen Krie-
ges suchten die dortigen Gemeinen bei Friedrich II. um ihre Anerkennung als
"Mahrische Kirche" nach. Damit war der Weg hin zur Freikirche eingeschlagen.
In ihr vereinigten sich Lutheraner, Reformierte und béhmisch-méhrische Bri-
der. Der Glaube an den gekreuzigten Jesus schloB sie im Bekenntnis zusam-

men - ein Vorgriff auf dkumenische Ideen,

Neben den neuen Ansiedlungen entwickelte sich auch Herrnhut weiter, Zwar
nahm die Tendenz der Loslésung von der Landeskirche zu, die Befirchtungen
einer obrigkeitsfeindlichen Haltung bestédtigten sich aber nicht. Augen-
scheinlich war auch der wirtschaftliche Aufschwung des Ortes. So bewogen vor
allem Finanzprobleme des Hofes eine Kontaktaufnahme der Geheimen Rite zu
Zinzendorf., Im Juli 1747 bot der Graf dem séchsischen Kurfirsten ein Dar-
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lehen von 100 000 Talern an (welches holldndische Freunde bazahltan}.34

Daraufhin gestattete ihm ein Dekret vom 11, Oktober 1747 die Riickkehr nach
Sachsen,

Doch Zinzendorf bestand auf einer erneuten Untersuchung in Herrnhut, Ihm

ging es um die eindeutige Bestétigung der Erﬁdargemeine.35

Im Sommer 1748

hielten sich daher wieder kurfirstliche Visitatoren in der Oberlausitz auf,
Im September 1749 erschien endlich ein landesherrliches Dekret, das die
Briderkirche als der Augsburger Konfession zugehérig anerkannte und sie in

den Status der religiésen Gleichberechtigung erhob, Damit war ein fast
30jéhriger Konflikt beigelegt.

Er hatte darin bestanden, daB die Interessen einer in Herausbildung begrif-
fenen Freikirche den Maximen einer nicht voll ausgebildeten absolutistischen
Politik Kursachsens widersprachen. Die Freikirche war daran interessiert,

slaubensbekenntnis und Gemeineordnung selbst zu bestimmen; die Landesre=-

jierung hingegen sah Kirchenzucht und -ordnung als ihr eigenes Hoheltsge-

biet an, Gelost wurde der Konflikt schlieBlich durch ein Nachgeben der Re-
gierung, in dem die "Brider" als selbsténdige religiése Gemeinschaft aner-
kannt wurden, Die Ldsung erwies sich als zukunftstrachtig, da der absolu=-

tistische Staat gezwungen wurde, sich auf die Positionen religiéser Tole=-

ranz zu begeben, was den Spielraum nichtfeudaler Krifte erweiterte.

Anmerkungen

1

UA: Unitatsarchiv Herrnhut

J«Th, Miller, Zinzendorf als Er-
neuerer der alten Briderkirche, -
Lelpzig 1900, S. 110

UAR 20 A Nr, 1, B1, 7

Am 17, Juni 1722 wurde der erste
Baum flir die neue Siedlung gefsllt,
Den Ort hatte der Zinzendorfsche
Verwalter Heitz ausgewshlt, Dabei
war er davon ausgegangen, daB die
Exulanten so bessere Erwerbsmég-
lichkeiten bekamen, befanden sich
doch Messerschleifer unter ihnen.
Graf Zinzendorf traf erst zu Weih-
nachten 1722 erstmalig mit den
Flichtlingen zusammen,

Eine Ursache fir die zunehmende
handwerkliche Tétigkeit der Herrn-
huter war die Landknappheit. Den
ersten Einwohnern konnte pro Fa-
milie maximal ¥2 ha Acker zur Ver=
figung gestellt werden, Neben dem
Bauhandwerk dominierte zuniéchst
auch die Weberei.

UA R 6 Aa Nr, 10, 1b

G. Reichel, Die Anfange Herrnhuts,
Ein Buch vom Werden der Briiderge-
meine. - Herrnhut 1922, S, 194

U. 8. "Gichtelianer": Anhénger Jo-
hann Georg Gichtels (1638-1710).

Er baute Jakob Béhmes Idee wvon der
Erfassung der Gottheit in Jesus

zu einer mystischen Erlésungslehre
aus, Nach ihr wirkt Christus nicht
fir, sondern im Glaubigen. Ziel

muB daher das Gleichférmigwerden
mit Christus sein., Der Weg dazu
fihrt GUber Armut, SelbstentéduBe=-
rung, Kreuztragung und Ehelosigkeit,
Anfang des Jahres 1726 kamen
"Schwenckfelder” aus Schlesien nach
Herrnhut., Caspar Schwenckfeld
(1439-1561) hatte ein unmittelba-
res Verhdltnis zwischen Gott und
dem Menschen gepredigt und damit
die Notwendigkeit der Kirche ne-
giert. Dariber hinaus stellte er
auch die Rolle der weltlichen
Obrigkeit in Frage.

Insbesondere ging es dabei um die
Gnadenwahl (= Vorherbestimmung bzw.
Fradestination). Johannes Calvin
hatte unter ihi folgendes verstan-
den: "Unter Vorherbestimmung ver-
stehen wir Gottes ewige Anordnung,

vermoge derer er bei sich beschloB,
was nach seinem Willen aus jedem

einzelnen Menschen werden sollte!
Denn die Menschen werden nicht alle
gleich mit der gleichen Bestimmung
erschaffen, sondern den einen wird
das ewige Leben, den andern die
ewige Verdammnis vorher zugeordnet.”
(In: Johann Calvin, Unterricht in
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der christlichen Religion, iibers.
u., bearb. von Otto Weber, Bd, 2 =
Neukirchen 1937, 5, 515)

Eine Rolle spielte weiterhin die
Beichtpraxis der lutherischen Lan-
deskirche und die Verwendung wvon
Oblaten.

Ihre Griindung geht auf das Jahr
1457 zurilck, in dem sich in Kune
wald einige "Brider" zusammen-
schlossen, um als "Gemeinde
Christi" zu leben. 1467 weihten
sie eigene Bischéfe und entwickel-
ten sich allmédhlich zur “"Unitas
Fratrum™ (Bruder-Unitét),

Von 1508-1609 war diese verboten
und ihre Anhénger wurden verfolgt.
Daher entstand in Lissa (Polen)
ein weiteres Zentrum der Gemein-
schaft. Brachten die Ergebnisse
des 30jéhrigen Krieges auch er=
neute Repressalien mit sich, so
wurde doch insgeheim das Bekennt-
nis der Brider durch Generationen
weltergetragen. Abgeleitet davon
bezeichneten sich die Herrnhuter

spédter als “"Erneuerte Briderunitat"

UA R 20 A Nr. 1, Bl, 10

UA R 6 Aa Nr. 16, Ba=c

Christian David, Beschreibung und
Zuverlidssige Nachricht von Herrn-
hut in der Oberlausitz. Wie es er-

baut worden, und welcher Gestalt...

- Leipzig 1735, S, 18
UA R &6 Aa Nr, 12, Bl, 20

Johann Amos Comenius (1592-1670).
Er war wohl der bedeutendste Theo-
loge der alten Briiderkirche und
ging auBerdem als herausragender
Péddagoge in die Geschichte ein.

UA R 6 Aa Nr, 2a, Bl., 56
UA R 6 Aa Nr. 18, 2a
UA R 6 Aa Nr, 19, 4 (Punkt 14)

UA zu R 6 Aa, Abschrift aus dem
ehemaligen Staatsarchiv Breslau,
Bl. 11 und Bl, 24

StA Loc, 5854, Bl, Bf
StA Loc., 1892, Bl., 7

Ebenda, Bl. 8b

In der Herrnhuter Gemeine hatten
sich die verschiedensten Formen
von Zusammenkinften zur religibsen
Erbauung herausgebildet, die so-
wohl kleine Gruppen (wobei man auf
eine strenge Trennung der Ge=
schlechter achtete) als auch die
ganze Gemeine umfaBten. Einen be=
sonderen Platz nahmen die Sing-
stunden ein, Die Ansprachen von

21

22
23

25

26

27

28

Laien sowie 6ffentliche Gebete

waren ublich.

Vgl. StA Loc. 5861;

M. Motel , Das bdhmische Dorf in
Berlin., Die Geschichte eines
Phénomens, - Berlin (West) 1983

Am 16, Oktober 1732 standen 510
Bohmen wvor den Toren der Stadt
Gorlitz, Die meisten Exulanten
hatten zuvor in GroBhennersdorf
Zuflucht gefunden., Da die dortige
Herrschaft (librigens die Tante
Zinzendorfs) sie wieder in die
Leibeigenschaft pressen wollte und
ein akuter Mangel an Ackerland be-
stand (die meisten Bdhmen waren
Bauern), zogen sie Richtung Herrn-
hut. Dort sammelten sie sich, um
nach Brandenburg=PreuBen aufzu-
brechen, Zuvor hatten sie bereits
ihren Prediger zum preuBischen K&-
nig gesandt und um Aufnahme in
seinen Landern gebeten. Tatsichlich
siedelten sie sich nach harten
Auseinandersetzungen im Winter
1732/33 in der Berliner Friedrich-
stadt an und schufen so die Grund-
lage fiir die Bildung der dortigen
béhmischen Gemeinde,

StA Loc, 1892, Bl. 13
UA R 5 A Nr, 2a, 31
UA R 20 B Nr. 5, 43

Seit Herbst 1722 war Zinzendorf
mit Erdmuthe Dorothea wvon ReuB-
Ebersdorf verheiratet. Sie spielte
eine hervorragende Rolle in der
Entstehungszeit der Bridergemeine
und war eine aktive Mitarbeiterin
ihres Mannes.

Das "consilium abeundi” traf aber
die Schwenckfelder. In ihnen sah
man Veréichter jeglicher kirch-
licher und weltlicher Ordnung.

Hinzu kam, daB die Bridergemeine
1732/33 mit ihrer Missionstédtig-
keit begann (zunédchst in die
dénischen Kolonien in West-Indien
und Grénland).

August Gottlieb Spangenberg, Leben
des Herrn Nicolaus Ludwig Grafen
und Herrn von Zinzendorf und Pot-
tendorff-Barby 1772-1774, S, 786

Ebenda, S. B60
1735 Gbernahm die Gemeine auBer-

dem die Bischofswirde durch den
polnischen Zweig der alten Brider-

Unitét. Eine besondere Rolle hatte

dabei der Berliner Oberhofprediger

und Comenius-Enkel, Ernst Jablonsky
inne.
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¥ bss privaten Zusammenkinfte zur durch die Firsprache seines Stief-
religiosen Erbauung entsprachen vaters, des brandenburg-preuBischen
dem Anliegen des Pietismus, Daher Generalfeldmarschalls von Natzmer,
standen sie in harter Kritik hatte man ihm den Aufenthalt wieder
seitens der orthodoxen Geistlich=- gestattet. Die Gﬂgﬂnlgistung be-
keit, stand allerdings in einem eindeu-

30 sea Loc, 1892, Bl, 16-17 tigen Schuldbekenntnis Zinzendorfs,

31 das er nicht geben wollte. Am 3,
StA Loc. 5986, Vol. III, Mérz 1738 wiederholte der Kurfiirst
E;‘ 9t s daher die Ausweisung.
Die Mitglieder der Kommission
waren: Der Landeshauptmann des S4 F. Kbrner, Die kursichsische Staats=-
Markgrafentum Oberlausitz, von regierung dem Grafen Zinzendorf
Loben; der Kammerherr von Holzen- und Herrnhut bis 1760 gegeniiber.
dorf; der Oberkonsistorialherr In: Archiv fir séchsische Ge-
Heydenreich und der Dresdner schichte N.F., Bd., 5. - Leipzig
Superintendent Ldscher, 1879, S. 55

32 StA Loc. 1892, Bl. 45-47 { StA Loc. 2280, Vol.

33 I = Kriegsverlust)

1737/38 kehrte der Graf kurzfri-

stig nach Sachsen zurick. 4

Ebenda, S. 56

Im Heft 9 der "Beitrdge zur Kulturgeschichte" (Dresdner Hefte, 4, Jg.

Heft 4 (1986)) unterlief ein redaktioneller Fehler, den wir durch den nach-
stehenden Neudruck korrigieren., Die Redaktion bittet Autor und Leser um
Entschuldigung,

Katrin Nitzschke

Die , Liberey” des Kurfiirsten als Keimzelle
der sachsischen Landesbibliothek (nachdruck

So wie Kurfiirst August durch sein anregendes Wirken als Stifter der Dres-
dener Kunstsammlungen genannt wird, ist es auch dem kurfiarstlichen Streben
nach umfassender Bildung zu verdanken, daB er sich eine Buchersammlung zu-
legte, die nicht primér der Reprisentation diente, sondern den durchaus
praktischen Bedlirfnissen des Kurfirsten entsprach, Schon frih den Umgang mit
Suchern gewohnt, erhielt der Prinz durch seinen Lehrer Johann Rivius

(1500 = 1533) eine ausgezeichnete Ausbildung. Rivius ist es auch, der als

“Zuchtmeister” den jungen August zum Studium an die Universitat nach Leipzig
begleitet,

Stéandig ein Lernender und zugleich Forschender sowie Anreger fir wissen-
schaftliche Aktivitéten, war Kurfirst August bemiht, méglichst die neuste
Literatur zu den ihn interessierenden Fragen zu besitzen,

Der bedeutende Biograph der kurfirstlichen und spéter kéniglichen &ffent-
lichen Bibliothek Friedrich Adolf Ebert (1791-1834) benennt das Jahr 1556
als das der Grindung der “Liberey”. Dieses Datum wird heute als das Grin-
dungsjahr angesehen, weil in diesem Zeitraum die ersten systematischen
Bichereinkéufe stattfinden und eine Mehrzahl der frihen kurfirstlichen Bi-
bliothekseinbéinde mit der Jahreszahl 1556 auf dem wvorderen Buchdeckel ver-
sehen sind, :

Um regelmdBig Gber die Neuerscheinungen auf dem Biichermarkt informiert zu
sein, lieB sich August die Messekataloge schicken und kreuzte oft selbst
seine Buchbestellungen an. Publikationen, die in Sprachen erschienen, die
August nicht beherrschte, lieB er sich Gbersetzen, so daB er unter den Zeit-
genossen als gut informierter Regent galt.

Waren es Zu Beginn 4 Dresdener Buchbinder, unter ihnen Brosius Faust, die

i' SLUB http:/idigital.slub-dre sden.delid358667844/85
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die charakteristischen Schweinsledereinbdnde schufen, so kam 1566 auf
Wunsch des Kurflirsten einer der bedeutendsten Vertreter der deutschan Re-
naissance-Buchbinder an den séchsischen Hof, Jakob Krause (1531-1585).
Krause, der bis 1585 in Dresden wirkte, schuf mit seinen Einbédnden einen
prachtvollen Rahmen fir die ausgeprégt humanistische Bibliothek seines
Dienstherren. Neben den wunderbar gestalteten, oft mit Vergoldungen ausge-
statteten Einbanden verzierte Krause als Sohn eines Zittauer Farbers auch
kunstvoll den Schnitt der Bicher, weil August jene nicht mit dem Ricken,
sondern mit dem Schnitt nach auBen stellen lieB.

Im Archiv der Sdchsischen Landesbibiliothek befinden sich noch 3 hand-
schriftliche Katalogbdnde aus den Jahren 1574 und 1580, die AufschluB® dber
Art, Umfang und Benutzung durch den Kurfirsten und einiger Gelehrter geben.
Neben einem groBen Posten an theologischer Literatur verzeichnen die Kata-
loge eine beachtliche Anzahl klassischer Literatur der Antike, Biicher 'zur
Kunst, Geschichte, deutsche und fremdsprachige Literaturen, Werke zur
Sprachwissenschaft, aber auch Verdffentlichungen iiber naturwissenschaftliche
Themen wie auch landwirtschaftliche und medizinische Schriften., Bis auf
wenige Ausnahmen wie die Prachthandschrift des Sachsenspiegels von Eike wvon
Repgow aus dem 14, Jahrhundert, die heute im Buchmuseum der Sachsischen
Landesbibiliothek ausgestellt ist, wird man vergebens in der kurfiirstlichen
Bibliothek nach Handschriften aus aufgelésten Klosterbibliotheken suchen,
die damals oft in flirstliche Privatbibliotheken einverleibt wurden. Kur-
first August hat sich an keiner der aufgeldsten Klosterbibliotheken be-
reichert, Im Gegenteil, Er vermachte beispielsweise die Bibliothek des
Klosters Bosau bei Zeitz 1573 der Landesschule Pforta,

Anhand der Bicherverzeichnisse l&Bt sich das Wachstum der Bibliothek aus-
machen, So betrug der Umfang der Bibliothek 1574 1721 Bénde, die bereits
1580 auf 2354 Bénde angewachsen war, Die handschriftlich angelegte "Regi-
stratur der bucher in des Churfirsten zu Saxen liberey zur Annaburg 1574"
vermerkt neben einer 5béandigen Bibelausgabe in hebréischer Sprache, daB
diese am 28, Januar 1579 an den Leipziger Professor Elias Hutter ausge-
liehen wurde, Hutter war der Hebr#dischlehrer des Kurfiirsten, der im finf-
zigsten Lebensjahr diese Sprache erlernte. Friedrich Adolf Ebert beschreibt
die Einstellung des Kurfiirsten mit folgenden Worten: “Ohne eigentlicher
Gelehrter zu seyn, besaB er eine sehr encyklopéddische Bildung, und da er
zugleich Freund einer ernsten und belehrenden Lectire war, so wurde ihm
dies Veranlassung zur Anlegung einer Sammlung, deren Verbreitung (ber alle
Fécher des Wissens desto charakteristischer ist, je mehr_ sie fir den allei-
nigen und wirklichen Gebrauch des Fiirsten bestimmt war.,"

Da der Kurfirst und seine Frau Anna oft auf Reisen waren, lieB er sich wvon
seinem Hofbuchbinder eine Reisebibliothek mit leichten Pergamenteinbénden
herstellen, zu der auch eine Ausgabe von Luthers Werken gehbrte.

Was den Standort der Bibliothek betrifft, so muB davon ausgegangen werdsn,
daB diese zuerst im Dresdner SchloB stand und nach der Fertigstellung der
Annaburg bei Torgau dorthin mitgenommen wurde, denn der kurfirstliche Hof
weilte sehr oft auf der Annaburg.

Fir die Betreuung der Bibliothek berief August 1575 den kurflirstlichen Rat
Dr. Paul Vogel, Der Prinzenerzieher seiner Sdhne Alexander (1554-65) und
Christian (1560-91) lbersetzte fir den Kurfiirsten einige franzdsische
Bicher und fuhr nach Wittenberg und Leipzig, um an den dortigen “Libereyen”
Blicher fir den Regenten auszuleihen. In sainer Bestallungsurkunde heiBt
es:"Er soll ... unsere libereien in obernbefelich haben und achéung daruf
geben, das darin nichts verliehen, verruckt noch verterbet ..."<.

Ende der 20er Jahre unseres Jahrhunderts ging man daran, die Bicher der
ehemaligen Kurfiirstenbibliothek wie auch die Krause-Bédnde gesondert aufzu-
stellen., Soweit sie nicht zu den erheblichen Verlusten des 2, Weltkrieges
zédhlen, sind sie ein beeindruckendes Zgugnis dafir, wie die kurfdrstliche
Gelehrtenbibliothek zum Grundstock einer Blchersammlung vom Format der
heutigen S&chsischen Landesbibliothek wurde, Publikationen aus dem Altbe-
stand der Landesbibliothek k&nnen dem interessierten Betrachter der Gegen-
wart einen umfassenden Eindruck davon vermitteln, wie wissenschafts- und
wirtschaftsférdernd Kurfirst August wirkte.

Zahlreich wvorhandene Verordnungen belegen Augusts Bedirfnisse, die Zahl
der Stipendiaten an den Filirstenschulen Grimma, MeiBen und Pforta wie auch
der Studenten an den Universitdten zu arh&hen.
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Um ein einheitliches Gesetzbuch zu besitzen, erteilt er den Auftrag, zur
Schaffung einer geltenden Rechtsvorschrift, die die bis dahin angewendeten
unterschiedlichen Bestimmungen wie den Sachsenspiegel, das Rémische Recht
und die Statuten der Stadte ablésen sollte, Als Ergebnis dieses Auftrages
erschienen 1572 die "Constitutionen", die ihm den Beinamen eines “séch=-
sischen Justinian® einbrachten,

Der Kurfirst beschédftigte sich sehr mit dem Bergbau in Sachsen, weil er
beispielsweise die wirtschaftsstimulierende Rolle des Silberabbaus erkannte.
So sind mehrere Bergwerksordnungen vorhanden, die von dem ersten bekannten
Dresdner Drucker Stéckel hergestellt wurden,

August, dessen Haltung in theologischen Fragen anfangs sehr tolerant war,
bemihte sich in den siebziger Jahren um eine streng lutherische Haltung.
Der Leibarzt des Kurfiirsten, DOr. Paul Luther, war ein Sohn des Reformators.
: 'm dieser Haltung Ausdruck zu verleihen, regte er die Torgauer Theologen

| an, eine theologische Grundsatzerklérung auszuarbeiten, die 1577 abge-
schlossen wurde und unter der Bezeichnung "Concordienformel®” zur Durch-
setzung des lutherischen Protestantismus beitrug,

Grofes Interesse des Kurfiirsten ist fir die Landwirtschaft zu verzeichnen.
Bekannt als Grinder des Vorwerkes Ostra, hat er sich selbst mit dem Ver-
edeln von Pflanzen beschaftigt.

| In der Sachsischen Landesbibiliothek existiert aus dem Jahr 1572 ein hand-
, geschriebenes Béndchen mit der Aufschrift "Gartnerei” Alphabetisch hat dort
der Gartner die gepflanzten Obstsorten aufgelistet, Oft wird vermerkt, daB
August die GehSlze selbst gesteckt hat, wie es das folgende Beispiel zeigt:

"der Churfirst zu Saxen und Burgrave zu Magdeburg hertzog August hat den

22. Januarii 72 Morelnkern (seit dem 17. Jahrhundert Eezgichnung fir Apri-

kosen - d. Red.) im kleinen gartten zu Dresden gesteckt”~,

Oie geographischen Beschaftigungen kénnen noch heute zahlreich belegt werden,

Er regt Landesvermessungen an, um Obersicht (ber seine Besitzungen, vor

allem der Wilder wegen der kurfiirstlichen Jagdleidenschaft, zu bekommen.,

Von seinen Reisen wie zum Kurflirstentag 1575 nach Regensburg l&B8t August

_ sogenannte Wegerollen herstellen, die sich im Besitz der Séchsischen Lan=-

| desbibliothek befinden. Ebenfalls erhalten geblieben sind selbstgefertigte
Karten des Kurfirsten., Eine davon trégt die folgende Handschrift des Re-

genten: "Dyse Mappa ist die Erste auff der neus Weysse zu Annaburgk im
garten gemacht, denn 8 Aprillis anno 77"4

L]

Abschliefend sei noch erwdhnt, daB der Kurfiirst sich neben wissenschaftlichen
Forschungen auch mit Pseudowissenschaften bpeschaftigte., Neben der Astrologie

n waren es unter anderem geomantische Versuche, den Zeichen seiner Zeit auf

die Spur zu kommen oder die Zukunft zu be fragen,

f Zitatnachweis

1 4
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F.A. Ebert, Geschichte und Be-
scnreibung der koniglichen &6ffent-
lichen Bibliothek zu Dresden., -
Leipzig 1822, S, 23/24

Séchsische Landesbibliothek Dresden
1556 - 1956, Festschrift zum
400jahrigen Bestehen, -

Leipzig 1956, S. 19

Vortzeichnus tzu welcher tzeit der
Churfirst zw Saxen ...
Augustus diese 1572 Jhar allerley

Kernn gestecket, und sehen lassenn.
Bl. 13

S8chsische Landesbibliothek,
signatur: Msc. Dresd. K. 340

Altte aufgetragene Mappen welche
Churf. Augustus mitt dem Waggen,

die Orttung oder schmigung gesucht,
unnd vonn dieBenn Rein aufgatragenn,
unnd eine Mappa darauf gemacht
wordenn, Bl, 6

Sécheische Landasbibliuthak.m
Signatur: Msc, Dresd, Q. 187
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HEichler, Hagen: Johann Christoph Kntiffel vtnd die Kinsteniwicklung seiner Jeit -

Iur Kenatentwicklung in Dresden im 2. Drittel des 18. Jahrhunders

Dresdner Hefte, 5. Jg., H. 1 (1987), Beiirige zur Kuliurgeschich*e 11

Aus AnlafB des 300. Ceburtstages von Knfiffel, dea in der Nachfclge M.D. Pfppelmanns flhrenden slchsischen

" 3 d # w . T %
Oberlandbaumeistera, dessen Architek*ur im 2. Drittel des 18. Jahrhunderis fCr Sachsen s%ilbes*immend wurds,

wird sein Schaffen gewlirdig® und in das gesellschaf:liche scwie kiinstlerische Umfeld gestell:.

und Gemeinsamkeiten der Kunsten*wicklung in den Regierungazeiten Augusts II. und Augusts ITI., dis land-

gind heracsgearbei+et. (H.B.)

Schlechte, Monika: Kunst- und architekturthecretische Anschacungen im 2. Drittal des 18, Jahrhunderts -
Zum Umfeld Jchann Christoph Knfffels und Friedrich Augus® Kribsacics'

Dresdner Hefte , 5. Jg., H. 1 (1987), Bei“riige zur Kul*urgeschich®s 11

Im 2. Drittel des 18. Jahrhunderts seizt eine lange vorher angelege Entwicklung ein, die scheinbar mi* dem
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Tode Augusts II., P¥ppelmanns, Permcsers und Dinglingers ausgelfs: wir
kennesiohnet. Dle kuna*- und archi*eak*urtha f e o { Pran EnEffals ar allem abar Frehaasicza? {he
ore han oonrlf-en Ancifals, wvor alism abspr Erchaacica®, ihr
Stellenwert an der Schwelle des "literarischen Zeltaltera" werden untersuch® tnd nash thren Quellen bafragt.
Ala Sohfller Péppelmanna sieh: Knfiffel die Aufgabe der Archi“ek*en als eine alle Kins*e komponierende, zum
& .
" ; - : .. - ; - "
Gesamtkunstwerk" zusammenfassende. Wie Knliffe) setz: mich avch Krubsacius eingehend mit Viirgv auseinander.
Krubsacius gilt als einer der bedeutendsten Archi*ek*urthecretiker seiner Zei*. Ohna sich aprupt vom Rokcke
. 3 | 2 i . : = Ig=
abzuwenden, fChlt er sich u.a. dem palladianischen Klassizismus verpflichtet. Sein Prograsm 1s*, die Verbild
rclle der Natur in der Architek*ur sichibar zu machen, sich davon su l¥faen, "eine Sache mit lauter Hirnge-
spins-en zu verszleren", Die Philcscphie der Aufklirung findet ihren Niederschlag in den Auffassungen beider

Baumelster. (B.5.)

May, Walter: Dle Architekiur Jochann Chrisicph Kn¥ffels

Dreadner Hefte, S. Jg., H. 1 (1987), Beitrige zir Kul*trgeschich*e 11

Entiffel fthrt mit dem Bau der Ritterakademie 1724 eine nece Formensprache in die Architek=ur ein, die bis
in die 80er Jahre des 18. Jahrhunderts bestimmend blieb. Es wird der Prage nachgegangen, woraus sich diese
ungewfhnliche Erscheinung erklir*. Unter Avgist III. erhielt KEntiffel die Oberaufsicht Uber das gesamie
zlvile Bauwesen, das zunehmend von Auf“rigen dea Adels tnd Brgertums beetimm: wurde. Seinen im Ursprung
nEfischen 3t1l entwickelt Entiffel im Sinne der Aufkllrung weiter, verbindet als Schiler Pfppelmanns jedcch

e ™ L
&

achaische Traditicp mit zeitgentssischem franzfeischem Gedankengut. (B.S.
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barccken Gesamkuns*werkes bis zur

Lreheets ies Llassiziepue geprig:. Das "Rokcke™ 18t als eln zwischen den Ki@nsten und inmerhalb 4

1 b o mnelerier Frozel zo begreifen, in dem sich einerssi4s die Uberhfhung des Dekcra*iven end
sndererseits die klassirierende Tendenz avsprig nCffel als Harpiverireisar des slchsischen Rokcko-

+ stigs mit der jullilsung sirenger symmeirischer Verhilinisse bel gleichzeitiger Baibehaltung der
recmetriscl Derchbildong sinzelner Telle der allgemeliner gntwicklung. Dieae Hufler:t sich in der Garten-
plaatik EnEffler n qualitativer VerSnderung der Remepticn antiker Skulp*uren. (T.H./K.K.)
pelck, ubnter: Carl Heinrich won Heineken — Ein Kunsigelehrisr im Dienste dea Grafen Brithl
resdner Hef<e, 5. Jg., 1 (1987), Belirlige zur Kcl‘urseschichte 11

—

=er den flr die Kunstgeschichte wichtigen Aufiraggebern und Miszsnsn nahm Heineken einsn herve rragenden

er remBldezalerie.

Fla i fl8 lnendanm. und Ver.rauter dee Grafen Brith]l acwie ala Mrekicr der kurftrstlichen Samm-
Lngen Las~e ar grolen Antell an der Erwerbstltigkeit flr die Calerisn und Kcpferstichkabinettes Avguste TII.
nd Baines erscen Ministers. In vielen Pillen gelangen ihm Bezeichrnung und Actorenbestimmung der Werke.

e ieineken §ing dle erste ldee fUr dle Grindung einer sScksischen Kuns‘skademie ans. Einige Maler und
pferstecher verdankten ihm ilhre Berufung nach Dresden. Sein ven den 30er Jahren bis ans Labensende 1791
reichendes kuns..hecreclsches ind enzyklcpldisches Schaffen, das ihm schen zu Lebzeitsn Lob, aber auch den
Huf elinea B -dlktatcirs einbrachze, sichern ihm einen festen Flatz im aufgekliirten Geis*esleben des

ANrnLnasr_n

g8, sera.d: Tie DUresdner Sammlungen swischen 1733 und 1763
[ragdner fte, 5. Jz., M. 1 (1987), Beiiriige zur Ful*crgeschichts 14
Avgust II. hat<e dies Dresdner Sammlungen als museale Ins“i*u*icn mi* funkiicnafEhiger Verwaltung
Alnterlassen. Nach zwel Jahrzehnten erwies sich Jedcch eine Recrganisaticn ihrer Systematik, Ace—
i Tt ] -~ |

atiung und Verwaltungastrukiur als unerlfflich; ale begann 1746 und wurde 1756 durch den Acsbrush

ms Janrigen Erieges un*srbrcchen. Me heracerasends Leia.‘:i.rg i1n dleser Paricde 13t die Errichtung

aneben @tehen der Ausbau des Hupferatichkabine*:*s und die Necgestaltung der im
winger vereinigten naturkundlichen Sammlungskomplexe scwie der Biblicthek. Dami* war der Grund zur

‘rcpiischen Wirkung der Dresdner Kunstsammlungen geleg:. (G.H.)
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Jlckel, Ginter: Literatur der AufkllMrung in Dresden um 1750

ireadner Hefte, 5. Jz.

Nach 1750 wurde Dresden mit Jchann Ulrich (von) K¥nig, Chris*cph Rost, Carclins

Ludwig Liscow zum Ausgangasounk: Batirisch-pclemischer Auseinanderse zungen mi* J. Ohe giigekad. ] P

il AN = Tl a Tl < I

R el e * = o b | —_T N i
die Haupteiadt spezifisohen regenesacze von Poesle und Hefbeamten*um scwie lutherisckhar Or+bedesia wa sl

derten indes die Ent .’al‘,-‘.-n.f elner bedecvitenden satirischen Tieh*ung 1egn tfralk ]l r*at " rrm e T4

konnte hier sein poetisches Werk ebenacwenlg fortfithren wie Go**lch Wilhelm Rabaner. | in dessen pos*un
neravsgegebenen Briefen findet sich e=in Widerhall dieser wpannungen. ole sind bis welt in daa 1¢ ahrh
dert ftr die Dreadner LiteraturverhKl+*niasse pharaktarig*isch, (G.J
Ut-enberg, Hana-Glnter: DTe Sinfonie, respektive Ouversfire in Dreaden zwischan 17 nd 175
un-er bescnderer Berfickaich*igung von Jan Dismas e lenka
Dreadner Hefte, 5. Jg., H. 1 (1987), Beltrlge zur Kul*urgeschich*e 11
Typoclogische, funktionelle, Nathatische und ompesliticnetechniache Aspek®e der GCa**urns Sinf .
Dresden im Zeitraum 1700-1763 werden untersuch®. Das ins‘rumen<als chaffen J. D. Zelenkas finde®
vescndere Berlicksichtigung. "Sinfonia" bezeichne* hier zu Begiun des 1B. Jahrhinderss eine {nssah

& 1 bl ¥ o rey a p = = T g "
variable PormgrfBe. Zusammen mi+< gegriffen wie Ouverture, rarchia, Scnata, Suite, Concer*c verweis*
gle aufl 3-, 4=~ und mehrsd*szigze Orchesterwerke. Der dedar{ an sinfonischan Werken wurda I. durel
ainheimische Koempocnistan gedeckt, melstentells jedoch aus Impertan gespeist, wchel in der 1. HMlf“a
des Jahrhunderts vor allem Frankreieh vnd Italien, durch vermittlung Pisendels avch Mittel- und MHerd-
dectsohland als Einflufbereiche sine Relle apieliten. lelenkas Bedeuung lieg: weniger in der Avshil-
dung und Pflege eines feat umrigsenen Formtypis lunechalb einer Werkgat+iis begriinde*. als in der
Fiihigkeit, glinzlich ne-ercgenes Stlligut zu assimllieren und mit den Immcva*icnen gelner starken eiren=—
willigen Persinlichkei* s: verschweifen. AvsiChrlich wird die in der SHoha. Landeshiblic*helk e r
wabirie Ouverilire "Hipccondrie" (Mus. 2358-N-11) wen Zelenka analvsiert. (H.—G. |
Medrow, Irina: Das Verh¥linis Ewischen sHonsisocher Landesreglervng und Harrnhiter Brl'dearcameiid
von 1727 bis 1749 %
Dreadner Hefte, 5. Jg., H. 1 (1987), Bei‘rige z:r Kulturgeschichte 11
[
Ubarschau® man das VerhElinis swiaschen sHchaischer Landearegierung und Herrnhuter Briderceme k y
2 . .
Mitte des 1B. Jahrhunderza, fallen zwei Mementa a:cf: Zum einen dae Hesireben der sich e*ablicrenden Ge-

| Mg 1L & 1 - i - ' i

meinschalt, einen Weg zwischen Separaticn und v¥lliger Integraticn in die bes‘ehendsn landeskircklichen
" 'y : _ =
verhBltnisse zu finden. Dem steh: sum andersn der kurslichsische Staat mit der strilkten Ach*ung acf die
Jud olirca sacra des Landesherrn an-gegen. Um 1750 zeichnet alch flir belde elne neve Si*ca*icon al i n
Herrnhutern geht die Entwicklung zu einer weliwei‘en Fralkirche hin, Kursachsen mul sich ac? dle Pesisd
religifiser Tcleranz begeben. Letz‘ere 1a* noch sehr bagrengt und ven wirtschaf:lichken In*eresaen hes4mmrs
denncoh bildete sis eilne sukunfitetriichtige Basis. Der Freiraum fi'r die Exis‘ens religilser Sondergemein-
schaf<en war damit ertffnet, eine Eracheintng, die {her die feudalen Herrschaf*sverhil+ynisse hinassweis*
& R 'S i e T
und der wachsanden sczialen Mcbilitns enteprach. Es werden ersie, damit fragmentarische Ferachuigsergabnlss

vorgeatellt. (I.M.)
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